Slager, evergreen, hit
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Hit ako sucast hudby

V zakladnej terminologii pouzivanej pre charakteristiku popularnej
hudby existuje v sucasnosti velka roéznorodost. Pre samotny rychly vyvoj
popularnej hudby sa mnohi autori Studii musia vysporiadat s historickou
determinaciou pojmov podla toho, v ktorom obdobi svoje hodnotové
stratifikacie uskuto¢nuju. Dve zakladné hudobné sféry diferencovali autori
Ivan Polednak a Jifi Fukac¢. Nazvali ich artificialnou a nonartificialnou
hudbou (1977), ¢im zaviedli do muzikologie nové oznacenia. Terminy
artificialna a nonartificialna hudba treba chapat ako pojmy, a nie ako
statické hodnotiace sudy v rovine ich presného prekladu. Podla Polednaka a
Fukaca neexistuje jediny parameter, ktory by vymedzoval svoju triedu, ¢i uz
v artificialnej alebo nonartificialnej hudbe, pritomnostou vo vSetkych jej
prejavoch. Dana trieda je vymedzena suborom urcitych parametrov. Rozne
prejavy, ktoré patria do tychto parametrov vykazuju kvantitativne rozne
zastupenie resp. absenciu tychto parametrov a tym aj kvalitativhe rozny
stupen pribuznosti resp. odliSnosti. Siroku oblast popularnej hudby
oznacuje u nas prave zauzivany termin Ivana Polednaka a Jifiho Fukaca
nonartificialna hudba. Nonartificialna hudba ma omnoho VAcSi
a bezprostrednejSi kontakt s mimohudobnymi faktormi a prejavmi ako
artificialna hudba a tym aj mnohonasobne vacSiu kvantitativhu prevahu
tejto sféry.! OznacCenie nonartificialna hudba sa pouziva najma na historicky
primarnu cast hudobnej kultury, ktora sa v polarizacnom vyvojovom procese
poslednych dvoch storocCi stale viac osamostatnuje. Popularna hudba je
jeden z troch zakladnych rodov nonartificialnej hudby vedla aktualizovaného
hudobného folkléru a spolocenského spevu, ktory sa deli na okruh tradi¢ne;j
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a artificialnu hudbu - preklasifikovani na nonartificialnu hudbu.
V popularnej hudbe ide najm& o profesionalne alebo poloprofesionalne
vytvaranie skladby  kratSieho  rozsahu, jednoduchsej Struktuary
a stabilizovanych prehladnych foriem, ktoré su svojou bezprostrednostou
pristupne najSirSim posluchacskym vrstvam a su funkéne spété sich
zivotom. V popularnej hudbe sa kladie déraz najma na zabavny charakter
a na relaxac¢nu funkciu tejto hudby.

Moderna popularna hudba je jeden z okruhov popularnej hudby. Prave
pre pojmovu roznorodost, treba uviest aj dalSie terminy, ktoré sa v oblasti
popularnej hudby pouzivaju: lahka hudba, zabavna hudba, funkéna hudba,
spotrebna hudba, uzité zanre alebo masové Zzanre, ktoré stoja oproti
klasickej hudbe, umeleckej hudbe, koncertnej hudbe, symfonickej hudbe,
estetickej hudbe a velkym hudobnym formam. Francuzska terminologia
uvadza ,musique sérieuse“, oproti ktorej stoji ,musique legére®. Anglicka
terminologia pouziva ,high music“ resp. ,classic music“ naproti tomu ,light
music“ a ,pop music“.?2 V nemeckej terminologii sa Casto pouzivaju vyrazy
ako: ernst a naproti tomu leicht, alebo hoch s protikladom niedring, pre
komercné oznacenie sa zvykne pouzivat vyraz E — Musik (ernste Musik), U -
Musik (Unterhaltungsmusik), Gebrauchsmusik, Alltagsmusik a populére
Musik.3 Dalsi autori hovoria o Trivialmusik* a Umgangsmusik s
Darbietungsmusik (volne prelozené ako hudba s uzitkovymi funkciami a
prednesova hudba).> Na tieto pojmy nadviazal Hans Heinrich Eggebrecht,
ked uvadza terminy pre nonartificialnu hudbu; autonome Musik, funtionale
Musik a artifizielle Musik.® Aj ked prvoradym cieflom nonartificialnej hudby
bolo a je predovSetkym svojho posluchaca zabavat, poskytnut mu relax,
musime konsStatovat, ze aj tato hudba vychadzala z artificialnej hudby.
Preklad slova nonartificialny sa teda nekryje s jeho vyznamom, pretoze i tato
hudba ¢asto splna znaky umeleckosti. Aby sa neupierali isté umelecké znaky
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lepSie, ak sa v tejto oblasti pouziva termin - pojem popularna hudba
(pouzivany aj na podde Medzinarodnej asociacie pre vyskum popularnej
hudby IASPM - International Association for the Study of popular Music).”

Jazz a popularna hudba vnikli ako reakcia na klasicko-romanticky
ideal artificialnej hudby. Kreovali sa ako protest proti oficialnej kulture
a potrebe hudobnej spontannosti. Popularna hudba velmi rychlo reflektuje
aktualne nové trendy a problémy v spolo¢nosti. Suvisi to najméa s prudkym
rozvojom spolocnosti v socialnej, vedeckej a kulturnej oblasti, na ¢o reaguje
svojim obsahom a zanrom. Nesporne doleziti ulohu tu hra aj rozvoj
v technickej oblasti nahravania, masteringu zvukovych zaznamov, takmer
sto percentna dostupnost médii, rozhlasu, internetu alebo televizie a taktiez
medialny marketing. Tato hudba je Tahko a pomerne vSeobecne
zrozumitelna, co je spojené s niz§im stupnom narocnosti na jej vnimanie.
Moderna popularna hudba prinasa vo vSetkych svojich zlozkach hudobného
prejavu dovtedy nepoznané nové zvukové prvky. Okrem tradi¢nych
hudobnych nastrojov stale castejSie pouzivala elektrifikované hudobné
nastroje® najma gitary, klavesy a bicie nastroje. S tym suvisel aj odlisny zvuk
a nesporne silnejSia intenzita zvuku. Elektronicka obmena dodavala
a dodava nastrojom nové druhy zvukov a tym aj mozZnost menit technicke
moznosti hry (booster, wah-wah pedal, deli¢ kmitoctov, oktavovy deli¢
a pod.). Spojenie s elektrifikovanymi nastrojmi viedlo k chapaniu zvuku v
rockovej hudbe ako hluku ,noise“ v spojeni s vyrazovym potencialom
hudby.?

Novy rytmicky ,feeling“, ktory prichadza s popularnou hudbou,
vykazoval zvyraznenie zakladného rytmického pulzu s pravidelnym
monotonnym akcentovanim parnych déb. Totoznou metrorytmikou so
zhodnym rozmiestenim prizvukov sa podciarkla metricka jednota skladby.
Pohybovo-stimulac¢na funkcia vyzdvihla parameter rytmu do prioritného

postavenia. Zakladné styly a tance v popularnej hudbe sa daju identifikovat
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podla rytmického patternu.l®© Niektoré rytmické patterny svojou
kvantitativnou prevahou predurcuju pritomnost rocku alebo jazzu a
spravaju sa ako archetypy tychto zanrov.

Harmonia v popularnej hudbe sa zvacSa obmedzuje na pouzitie
zakladnych harmonickych funkcii (T, S, D), vedlajSie funkcie a mimotonalne
Struktury najblizSej pribuznosti — mimotonalne dominanty k jednotlivym
stupnom. Modulacie su jednoduché a na najuzSom stupni pribuznosti
tonin.!! Casté modulacie a téninové skoky v sekundovej pribuznosti plnia
spravidla tektonicki funkciu. V popularnej hudbe existuje znacna
zjednodusenost hudobnych parametrov, pricom ale vyuziva postupy zname
vo sfére artificialnej hudby. Sadzba a faktura je jednoducha — homofénna,
Ccasto byva zapisana iba opornymi bodmi (basova alebo melodicka linka
oznacena harmonickymi znackami sprievodnych nastrojov). Dotvorenie
samotnej skladby nastava az v procese jej samotnej realizacie a produkcie.

Stavebné usporiadanie v popularnej hudbe je v prevaznej miere
postavené na malej piesnovej forme t.j.: verse (sloha) — refrén — verse (niekedy
sa vyskytne aj stredna cast tzv. bridge, introdukcia, alebo koda). Dve
zakladné stavebné casti (verse — ver§ — sloha a refrén) sa pravidelne
a periodicky striedaju a vytvaraju tak stavbu jednotlivych dielov skladby.
Idealom bolo sylabické usporiadanie versSov, ktoré muselo zodpovedat logike
mikroStruktur v melodickych frazach. Tento ideal sa bezne poruSoval, ¢o ale
neznehodnocovalo komplexné posobenie skladby a v niektorych pripadoch
ho dokonca spoluvytvaralo.

Melodika popularnej hudby vychadza v prevaznej miere z tonového
materialu europskej diatonickej stupnice, harmonicky je podmienena dur-
molovou tonalitou.1? Nastupuje podstatne silnejSia hlasitost vokalneho
prejavu, dostatok mimohudobnych prvkov; spdsob obliekania, rozne typy
ucesov, najma u interpretov, ktori sa stali istymi idolmi svojej doby a tak
urcovali modne trendy a stali sa ich nositelmi. Vo svojich pociatkoch sa

tento prejav v USA oznacoval ako rock & roll, v Anglicku sa udomacnil
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termin pop groups, alebo beat groups a u nas (v Ceskoslovensku) big beat.
Stredny prad popularnej hudby (pop music) sa svojou pristupnostou
transformuje pre Siroké posluchacske pouzitie, orientuje sa najméa na hitova

produkciu.

Hit a jeho charakteristiky

Ak hovorime o hitovej produkcii, treba na tvod priblizit pojem ,hit%; z
anglictiny - doslova zasah, (make a hit — urobit hit , dieru do sveta).
V terminologii modernej popularnej hudby oznacenie pre uspesSnu skladbu,
kde meritkom uspeSnosti hitu je predovSetkym komercny uspech.!3 Slovo
y,evergreen“ sa pouziva pre oznacenie skladby alebo melodie ,vecne zelenej“,
ktora je rokmi overena, neustale sa hra, alebo sa vistych intervaloch
opakovane vracia na hudobnu scénu. Su to skladby najmé z oblasti swingu,
alebo muzikalové piesne, ktoré pretrvali dodnes. Ako priklad nam moze
posluzit skladba V slovenskych dolindch (1975, hudba — Peter Hanzely, text —
LCubos§ Zeman). V originalnej verzii ju naspieval Karol Duchon a v roku 2006
vytvorila skupina Desmod cover verziu, ktoru spieva Mario ,Kuly“ Kollar.
Aranzman povodnej verzie je klasicky swingovy s big bandovym orchestrom,
vyraznym klavirnym partom a zborom, kde nad vSetkym dominuje vokalny
prejav Karola Duchona. Prave tak priznac¢nu vokalnu stranku tejto skladby
ponechala vo svojej cover verzii aj skupina Desmod so spevom Maria Kollara.
Aranzman Desmod-u je vSak od prvého taktu vysostne rockovy a vokal je
podlozeny elektrickymi gitarami (doplnenymi o booster). Po kratkom bridge
nasleduje sloha - verse, ktora je lyrickejSia a podlozena iba akustickou
gitarou. Ak si polozime otazku, co prispelo k opatovnej popularite tejto
skladby, tak istotne pretrvavajuci uspech rockovej kapely Desmod s jej
frontmanom ,Kulym“. Aj ked by sme mohli povedat, Ze prave tato kapela
v sucasnosti produkuje viac menej melodicky — klasicky rock na soundovom
podoryse predchadzajuceho povodného vychodiska skupiny — hard coru. Po

uspechu cover verziel4 tejto skladby zacala aj mlada teenegerska generacia

13 Matzner, A., Polednak, 1., Wasserberger, 1.: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. 11. vydanie,
Supraphon, Praha, 1983, s. 222 — 226

14 Kajanova, Yvetta: Improvizacia a jej rozne podoby v jazze a rocku. In: Slovenska hudba. ro¢. 20/2, 1994,
s.297-321



spatrat® po originali, jeho interpretovi a Ciastocne aj historii. Moézeme tak
konStatovat, ze znovu ,o0zivenie“ evergreenov slovenskej popularnej hudby (v
tomto pripade sedemdesiatych rokov), prispieva aj kjej popularizacii
a posobi edukacne. Zaklad pre znovu ozivenie tohto hitu vSak bolo
vytvorenie cover version kvoli aktualizacii soundu pre teenagerov a mladez z
povodnej melodickej predlohy swingu.

V nemeckom nazvoslovi sa stretneme so slovom ,Schlager” (Slager),
ktoré bolo prvykrat pouzité v roku 1881 (Wiener National-Zeitung), pre
oblibené melodie najmé z opier, operiet, chansonov alebo pre otextované
pochody.15> Stretavame sa taktiez s oznacenim pojmu Slager, ako vokalno-
inStrumentalnej skladby s nizkymi narokmi, zvdc¢Sa s humornym, alebo
sentimentalnym textom, s jednoduchou harmoniou a meloédiou, ktora ma
u publika znaény ohlas a tuspech.!® Pojem ,Slager treba chapat len
v suvislosti s uspechom, a teda sa da kvalitativne urcit a merat. Dnes by
sme mohli slovo ,Slager® chapat najmé ako dobové synonymum pojmu hit,
pretoze v dneSnych médiach je prave slovo Slager sklonované s réoznymi
Sportovymi, najviac vSak s futbalovymi zapasmi a tak aj rezonuje v povedomi
dnesnej teenegerskej generacie. V hitovej produkcii je velmi dolezita lahko
zapamatatelné melodia. Cela obltibenost melodie je podmienena niekolko
taktovym motivom, alebo len jedinym intervalom, podla ktorého sa da
prislusna skladba okamzite identifikovat a Tahko zapamatat. Tento leitmotiv,
alebo interval musi skladatel v priebehu piesne v posluchacovom vedomi
opakovanim utvrdit.

Podmienenost piesne stat sa hitom je prepojena s jej uspeSnostou v
spolocenskej odozve a prijati prostrednictvom verejnej mienky. Uspesnost
skladby mozno ,merat” z roznych uhlov pohladu. Takze, ak sa pytame, ¢o je
meradlom uspeSnosti, kto sa podpisuje pod uspesnost skladby, sucCasne sa
pytame, co zaruci uspesnost skladby. Autor alebo interpret? Producent alebo
meédia? Mame do ¢inenia s mnozstvom otazok, ktoré sa vynaraju pri premene

akejkolvek skladby na ,hit“. Ak vezmeme do uvahy vonkajSie cinitele, ako
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uloha reklamy, c¢asovy odstup a pocCet rotacii danej skladby v ,prime time“
v médiach, tak mozeme hovorit o istom podvedomom psychickom vnucovani.
Masovokomunikac¢né prostriedky znamenaju istua univerzalnost, ktora
presahuje hranice nielen Statov, narodnych kultur, ale aj svetadielov. Média
a vSetky = masovokomunika¢né  prostriedky patria ku = kldcovym
sprostredkovatelom, ovplyvnujucim vyvoj hudobného vkusu.l” Ked vezmem
do uvahy fakt, ze ,novinku“, ktora ma podla producentov a dramaturgov
médii tendenciu stat sa hitom nam denne v étery pusStaju na roéznych
rozhlasovych staniciach dva az trikrat, tak ¢i chceme alebo nie, zacnu sa
nam rozne leitmotivy podvedome vsuvat do paméti. Napriek tomu, Ze rozne
hity maju nizku hudobnu a textova uiroven, drzia sa v rebrickoch popularity,
Ci uspesSnosti prave vdaka podvedomému vnucovaniu a ¢astom nasadeni a
opakovani v médiach. Ich leitmotivy su lahko zapamatatelné a aj napriek
istému znechuteniu z castého opakovania si ich posluchaci dobre pamaéataju.
Meradlom popularnosti a ispesSnosti su tak ako v minulosti rozne hitparady,
v ktorych hlasuju najm& mladi TIudia (teenageri), dnes najcastejSie

prostrednictvom internetu, alebo mobilnej siete.

Sposoby propagacie hitu

DalSim dolezitym strategickym krokom v promotion hitu je dnes
spojenie hudby s filmom a muzikalom, ktoré nebolo neobvyklé ani
v minulosti a ani dnes. Istym prevratom bolo uvedenie filmu Rock Around
The Clock (1954) s rovnomennou piesnoul8. Skladby vo filme boli uz
inSpirované rhythm and blues a predznamenavali nastup dolezitej éry
modernej popularnej hudby na celom svete, rock and rollu. V tejto skladbe,
ktora sa stala hitom, bolo v texte vobec po prvykrat masovo prijaté slovo
»rock“. Dnes existuje mnozZstvo cover verzii tejto skladby v podani mnohych
interpretov z celého sveta. NajcerstvejSim prikladom filmového soundtracku
a zaroven hitu z domacej scény je bezpochyby skladba Muéj Boze (hudba
a spev Katarina Knechtova) k velkofilmu Juraja Jakubiska - Bathory.

Samotna skladba v tej podobe (ako sa hra v radiach) vo filme nakoniec vobec
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nezaznela. Stacila ponuka zo strany uznavaného reziséra a celé promotion
okolo filmu, oneskorena premiéra, ktora vyuzivala princip negativne;j
reklamy, vSetky tieto okolnosti akoby nahrali prave tejto skladbe, aby sa
stala jednotkou hitparad, najhranejSou a najziadanejSou skladbou v
»,Slovenskom étery“. Zaroven tu mozeme vidiet aj ista paralelu v tom, ze
vdaka Jakubiskovmu filmu sa dostala piesen aj do znacnej obltubenosti
u ceského publika a autorke sa tak ,otvorili dvere“ aj na dalSie eurdpske
hudobné trhy.

Rovnakym prikladom prepojenia hitu a tispeSnosti hudobného divadla
su muzikaly ako Cyrano z predmestia (1977 — hudba — P. Hammel, M. Varga
— texty — K. Peteraj, J. Strasser) a Neberte nam princeznu (1980 — hudba D.
Ursiny - text — J. Strasser). Stali sa ,kultovymi“ a dnes po viac ako
dvadsiatich rokoch sa uvadzaju ich obnovené premiéry, v ktorych su skladby
prearanzované tak, aby boli opat pritazlivé (svojim soundom, pouzitim
zvukovych efektov a hlavne obsadenim dnes popularnymi spevackymi

»star’s%).

Vplyv hudobnych vydavatel'stiev

Charakter modernej popularnej hudby urcuje sposob jej rozSirovania
a produkcie. Po znarodneni vSetkych malych sukromnych vydavatelstiev
v roku 1947, sa vydavanie a produkcia gramoféonovych platni preniesla iba
na Statne vydavatelstva a hudobné agentury, ktoré boli do znacénej miery
ovplyvnované vtedajSou socialistickou ideologiou. Oproti tomu dnes podsobi
na Slovensku mnozstvo malych hudobnych vydavatelstiev, casto aj so
spoluucastou velkych zahrani¢nych hudobnych vydavatelstiev, ktoreé
produkuju popularnu hudbu na kompaktnych diskoch, kazetach (CD, DVD,
MC) a opat aj na gramofonovych platniach (LP). Tie dnes dosahuju ovela
vysSiu kvalitu ako v minulosti. Technické zdokonalenie zaznamu a nasledné
kvalitné prehravanie tohto zvukového zaznamu dnes umoznuje produkovat
hudbu v klubovej scéne. Rovnako aj na ,open air disco party’s na
Spickovych vinylovych gramofonovych platniach, ktoré su niekolkonasobne
drahSie ako kompaktné disky (dnes prevazne pouzivané profesionalnymi

diskdzokejmi). Ked hovorime o produkcii nosicov popularnej hudby, treba



hovorit aj o ich predaji — o hudobnom priemysle a obchode. So vzrastajucimi
moznostami medialnej komunikacie a s masovym narastom internetovych
technologii treba konstatovat, ze predaj hudobnych nosicov nielen u nas na
Slovensku, ale aj v zahrani¢i prudko klesa. Suvisi to uz so spominanymi
novymi moznostami formy prenosu a zvukového zaznamu. Lahké Sirenie
hudby prostrednictvom novych meédii priniesla krizu do nahravacieho
priemyslu. Ako hovori znamy ,slogan®, ktory vydavatelia ¢asto uvadzaju na
zvukovych nosicoch tak aj , nelegalne kopirovanie zabija hudbu®. Tradi¢né
vydavatelstva vSak maju aj iny vyznam ako len nahravat a produkovat
hudobné nosice. Okrem iného zastupuju vydavatelstva autorov a interpretov
v autorskych ochrannych zvdzoch (SOZA, Slovgram), financuju reklamu
predaja, komunikuju s médiami (televizie, radia, print), a taktiez udeluju
zlaté a platinové platne. Limity na udelovanie zlatej ¢i platinovej platne
urcuje Slovenska  narodna  skupina  Medzinarodnej organizacie
fonografického priemyslu (SNS IFPI).19 Kedze klesa predaj hudobnych
nosicov, aktualne sa upravuje pocet predanych nosicov na udelenie zlatej
alebo platinovej platne. V suicasnosti je to tritisic kusov na udelenie zlatej
platne a Sesttisic kusov predanych nosicov na udelenie platinovej platne. Pre
porovnanie mozeme uviest, ze v polovici devatdesiatych rokov sa povazovalo
za Standardné, ked sa z jedného uspeSného titulu predalo viac ako stotisic

kusov.

Reklama a hity

Vplyv reklamy ma taktiez nezanedbatelny vyznam. Reklama v obdobi
rokov 1955 - 1977 bola znacne oklieStena socialistickou ideolégiou, média
boli len Statne podliehajuce vtedajSej vladnej garniture. VSetky texty
rozhlasovych a televiznych relacii, ¢clanky v casopisoch a novinach boli prisne
cenzurované. Sucastou hitovej produkcie, ktorta bolo mozné v rozhlase pocut
na Slovensku, boli aj ideologicky podfarbené masové a budovatelské piesne.

V roku 1969 vznikli hudobné casopisy Rytmus a Popular. Popular
vyplnil absentujuci priestor slovenského casopisu aj v oblasti slovenskej

popularnej hudby a stal sa ¢asopisom, najma pre vtedajSiu mladu generaciu

' http://www.ifpi.sk/



steenegerov‘. Vychadzal jedenkrat mesacne a jeho cielom bolo prinasat
informacie o zaujimavostiach zo sveta popularnej hudby, popularnou formou
pisat o novinkach a predkladal hodnotné diela z oblasti prozy a poézie.
Dalsim z cielov bolo vytvorit akusi hitparadu najoblabenejsich hitov ako boli
v zahranic¢i nepostradatelné ,top twenty“. Uverejnovat stanoviska odbornikov
v oblasti modernej popularnej hudby a konfrontovat ich s mienkou
posluchaca najm& c¢o do hodnoty a kvality piesnovej formy. Propagacia
interpreta, vplyv modnych trendov pouzitych v hudobnych klipoch,
zanechava vizualnu asociaciu s danou skladbou. Casopis Rytmus nadviazal
na predchadzajuci casopis Hudba, spev, tanec a vznikol jeho

transformaciou.

Popularna hudba na Slovensku a jej Stylova
determinacia hitov

Roky 1920 - 1944 predstavuju na Slovensku oneskoreny nastup
moderne chapanej tanecnej hudby. Na Slovensku ostava silné posobenie
juhoamerického tanga, valCika a folklornej hudby. Slovenské tango, nie je
len pojem na oznacCenie teritoria vzniku. Rytmika slovenského tanga
vychadzala z kubanskej habanéry, doraz sa kladol skor na spevnu melodiku
ako na rytmicku pregnantnost. V slovenskom tangu je znacna redukcia
rytmickej roznorodosti ,klasického“ argentinskeho tanga. Najmé Stvrta doba
sa v argentinskom tangu odsuva na ¢o najneskor ,citenu“ rytmicka
Sestnastinu, naopak v slovenskom tangu sa jej hodnota stiera na
akcentovanie Stvrtej doby. Na Slovensku v ramci modernej popularnej hudby
malo slovenské tango ,dlhu trvacnost “. Z prvych Strnastich nahravok
slovenskych tanec¢nych piesni z rokov 1934 — 1935 bolo devat tang.20 Prvé
orchestre tohto obdobia, ktoré produkovali tane¢nu — popularnu hudbu mali
zvaCSa zlozenie husle a klavir, ku ktorym sa pridavali bicie, z dévodu
zdoraznenia rytmiky typickej pre nové moderné tance. V roku 1926 sa
v Bratislave predstavil damsky Jazz Band Ireny Daviesovej, ktory po prvykrat

priniesol novy ,sound“ a angloamericki a francuzsku tanecnu hudbu,

0 Wasserberger, 1.: Vyvoj slovenskej populdrnej hudby v rokoch 1920 — 1944. In: Slovenska hudba 1994, s. 203
-216
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v zlozeni dva saxofony, banjo a bicie nastroje.?! Po tomto orchestri sa o rok
neskor v Bratislave po prvy krat predstavila saxofénova sekcia (3 saxofony —
alt, tenor a baryton) v belgickom orchestri Jeana Awoutersa. Tieto a mnohé
dalsie = zahranicné  orchestre  podporovali vznik domacich  tzv.
skombinovanych kapiel®, ktorych zaklad tvorila ciganska kapela obohatena
o vtedy nové hudobné nastroje ako bicie, saxofony a pod. Prvenstvo
v modernizovani zvuku patri vtomto obdobi kapelnikovi Jozefovi
Weihovskému, ktory sa vroku 1925 v Bratislave predstavil so svojou
kapelou v zlozeni alt, tenor saxofén, klavir, bicie a banjo.??2 Z toho mozno
usudzovat, ze charakteristickym znakom kapiel a orchestrov, ktoré
produkovali popularnu hudbu tohto obdobia bolo ich zloZenie obohatené
predovsetkym o bicie nastroje a dychova sekciu — najma saxofony. Moderna
tanecna hudba - zahraniéna sa dostala k posluchacom prostrednictvom
rozhlasu skor ako povodna slovenska tvorba v tejto oblasti. Bolo to v roku
1927, kedy =z bratislavskom rozhlase jedenkrat tyzdenne produkoval
hodinovy program modernej tanecnej hudby Jazz Band FrantiSka Krala2s.
V tomto obdobi sa prejavilo mnozstvo interpretacnych a skladatelskych
osobnosti ako napriklad Gejza Dusik, Dusan Palka, Teodor Sebo -
Martinsky, Janko Blaho, Stefan Hoza, FrantiSek Kristof Vesely a ini. Fratisek
Kristof Vesely bol bezpochyby najvacsou spevackou ,hviezdou“ popularnej
hudby tohto obdobia. Zachovalo sa viac ako 70 jeho nahravok.24 Jeho
hlasovy prejav mozno prirovnat k dobovym operetnym spevakom. Niektoré
jeho naspievané skladby dnes na Slovensku prezentuje orchester Bratislava
Hot Serenaders, ktory sa Specializuje na hudbu dvadsiatych - tridsiatych
rokov 20. storocia, pod vedenim Juraja BartosSa. Prva gramofénova platna so
slovenskymi nahravkami vysla v roku 1934 a obsahovala dve tanga.25 Po

rokoch ,nadvlady“ tanga v polovici tridsiatych rokov prichadzaju na scénu

! Pongracz, M.: Hudobno-zdbavné siibory a spolocensky tanec v Bratislave 1900 — 1945. In: Hudobny Zivot,
1978, ¢. 15,16,17,18

22 Wasserberger, 1.: Vyvoj slovenskej populdrnej hudby v rokoch 1920 — 1944. In: Slovenska hudba 1994, s. 203
-216

* Tamtiez, s. 203 — 216

# Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 4, Sony Music Bonton, 2002

* Dita — Alexander Aranyos a Nepovedz dievéatko nikomu — Dugan Palka, texty Stefan Hoza. In: Kajanova,
Yvetta: K periodizacii slovenskej popularnej hudby a jazzu. In: Slovenska hudobna kultira — kontinuita, ¢i
diskontinuita? Zilina: Fakulta prirodnych vied Zilinskej univerzity, BEN&M - KH FPVZU, 2007 (Ed. Renata
Belicova), s. 101 —122
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skladby foxového charakteru. Opat vSak boli poznacené interpretaciou
ciganskych kapiel, ktorych zlozenie ostavalo stale velmi univerzalne (napr.
klarinetista hral aj na saxofone), aby tak dokazali interpretovat obltubené
Il'udové piesne, ale aj popularne skladby. V tomto obdobi vznikaju tanecné
skladby ako napriklad cardasovy fox, ktory plnil nielen hudobno-tanecnej
ulohu, ale aj ulohu etablovania pévodnej slovenskej tvorby v tejto oblasti.
Bratislavsky rozhlas (presnejSie vysielac) mal od svojho vzniku v roku 1926
presne stanovenu hudobnu produkciu. Prispieval do vysielania zabavnou
a operetnou hudbou. Orchester Radiojournalu zacal 9. septembra 1929
svoju pravidelnu ¢innost. Po rozdeleni Ceskoslovenskej republiky a vzniku
prvého Slovenského Statu (14. marec 1939) mohol uz ako Orchester
Slovenského rozhlasu interpretovat zabavnu, tanec¢nu a operetnui hudbu na
uarovni. I napriek jeho zvacSeniu inadalej nebol schopny realizovat
produkciu modernej popularnej hudby.26 V roku 1936 zacali v Bratislavskom
rozhlase raz v tyzdni vysielat relaciu, ktora sa venovala slovenskym piesnam,
pricom aj popularna hudba ziskavala v tejto relacii coraz vacSie zastupenie.
Bratislavsky rozhlas vysielal popularnu hudbu slovenskych autorov
prostrednictvom prilezitostne zostavenych alebo vyluéne amatérskych telies.
Situacia sa zlepSila, ked sa tvorba tychto suborov zacala nahravat na
gramofonové platne. Pri nahravkach slovenskej popularnej hudby na
gramofonové platne do velkej miery pomahali najma ¢eské orchestre,2? ktoré
nahravali pre gramofonové spoloc¢nosti Ultraphon, Esta a His Master's
Voice.28 Mnohé zich nahravok ziskali popularitu aj v Cechach. Zo
slovenskych suborov nahravali platne iba ciganske subory,?9 tie vSak do
popularnej hudby neprinasali novy modny progresivny trend, ale ostavali
v tradicnom zlozeni (husle, viola, kontrabas, cimbal, klarinet — saxofon,
akordeon, klavir). Vdaka ich zachovanym nahravkam mozeme poznat
slovenské tanecné skladby tak, ako zneli vich podani vo vtedajSich

zabavnych podnikoch. V roku 1942 wvnikol Maly rozhlasovy orchester

% Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 4, Sony Music Bonton, 2002

27 Melody Boys R.A.Dvorského, orch. Harryho Ostena, orch. Heinza Sandauera, Jazz orchester Ultraphonu, Dol
Daubera, orch. Esta, orch. Slavu Macha, orch. Karla Vlacha a zaciatkom roku 1942 orch. S.E.Novacka a Karla
Vacka

% Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 4, Sony Music Bonton, 2002

¥ Jozko Pihik, Lajo Bitt6, Jojo Galbavy a Samko Dudik
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(MRO),30 ktory zabezpecoval produkciu zabavnej, tanecnej a popularnej
hudby. Z nastrojového obsadenia orchestra mozno usudzovat, ze skladby
vjeho podani mali uz pokrokovy — moderny ,sound“. Styl orchestra a
jeho zvukovost bola ovplyvnovana skor nemeckou melodikou, na rozdiel od
ceskych orchestrov rovnakého druhu, ktorych ,sound“ bol ovplyvinovany
najma anglo-americkou provenienciou. Ako jediné profesionalne teleso
svojho druhu poskytoval mozZnost autorom slovenskej popularnej hudby
pravidelne prezentovat a uvadzat ich skladby. V rokoch 1942 — 1944 nahral
MRO cela produkciu popularnych piesni slovenskych autorov na
gramofonové platne.3! MRO sa rozpadol kratko pred koncom druhej svetove;j
vojny a az do zaloZenia Tane¢ného orchestra Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave (TOCR, 1954) ostalo Slovensko bez vlastného profesionalneho
orchestra. Po skonceni vojny sa prostredie uvolnilo a tak vznika priestor na
prienik novej popularnej hudby zo zapadu. Zacina sa Sirit jazzova hudba,
ktora si aj na Slovensku nasla ohlas u publika. Vznik velkého big bandového
orchestra bol na Slovensku problematicky vzhladom na jeho zloZenie, kedZze
velka vacsina hudobnikov a interpretov sa orientovala prevazne na slacikové
nastroje a podobné to bolo aj v tradicii Iudovej hudby. Na rozdiel od
Slovenska sa v Cechach tradicia opierala o dychové subory, teda zostavenie
klasického big bandu v zlozeni Styri trabky, Styri trombony, pat saxofonov,
klavir, gitara, kontrabas a bicie nastroje. Na Slovensku vznikali tzv. revualne
orchestre, ktorych zlozenie bolo podobné big bandu, ale Stylovo sa viac
sustredovali na spevnu melodiu a nekladli tak doraz na rytmicku Struktaru
skladieb. Era swingu bola vo svete na ustupe a pomaly doznievala, ale na
Slovensku nebolo mozné tuto vyvinovu etapu obist. Novy progresivny trend
v oblasti swingovej hudby na Slovensku priniesol orchester Gustava Broma.
Bromov orchester pravidelne ucinkoval v bratislavskom rozhlase sedem
hodin tyzdenne. Napriek velmi kratkemu posobeniu,3? ozivila jeho existencia
popularnu hudbu na Slovensku. Z produkcie sa takmer vytratil cardasovy
fox aak sa objavil, tak len velmi sporadicky, velmi dobre upraveny

sktisenymi aranzérmi.

3 MRO - zloZenie: klavir, kontrabas, gitara, bicie nastroje, dve trubky, trombon, tri saxofony a husle
*! Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 4, Sony Music Bonton, 2002
*? 0d 16. decembra 1946 do 28. februara 1947
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Po roku 1947 nastava v Slovenskej popularnej hudbe znacny
progresivny posun. Vzniklo mnozstvo novych piesni, ktoré napisali overeni
autori. Ti vSak stale dokazali zaujat iba urcity tradicny okruh posluchacov.
Perspektivna nova swingova generacia autorov nebola natolko vyzreta, aby
mohla tvorit nova popularnu hudbu. Priaznivci popularnej hudby boli aj
nadalej velmi konzervativny, a tak velmi skoro aj novi autori zistili, ze ziskat
uspech u Sirokej verejnosti mozu len tradicnymi kompoziciami. Politické
zmeny — zmena rezimu a nastolenie komunistickej diktatiry sa podpisali aj
pod produkciu avydavanie popularnej hudby. VsSetky sukromné
vydavatelstva sa znarodnili a tak v roku 1948 vysli v Dusikovom hudobnom
nakladatelstve posledné tanecné piesne. V nasledujucom roku 1949, ale aj
v roku 1952 nevysSla tlacou oficialne ziadna popularna piesen. V roku 1950
zacalo edicnu cinnost Slovenské hudobné vydavatelstvo. Vydavali sa
prevazne budovatelské piesne a pochody v klasickej uprave. Doslo k
zluc¢eniu a znarodneniu vSetkych gramofénovych vydavatelstiev pod
spolo¢nu znacku Supraphon. Prestali sa vydavat popularne piesne a aj ich
produkcia bola obmedzena na minimum.33 Tvorba skladatelov aj textarov
v tomto obdobi bola prisne sledovana a podliehala kontrole vsSetkych
stranickych organov, aby splnala vSetky atributy socialistickej ideologie.
Napriek tomu, ze v roku 1952 sa zacali opatovne vydavat gramofonové platne
je zaciatok pétdesiatych rokov poznaceny znacnym utlmom popularne;j
hudby. Vyplyvalo to hlavne zobmedzenia a prisnej kontroly
masovokomunikacnych meédii, na ktoré je popularna hudba predovsetkym
odkazana. Slovenska pobocka Supraphonu sa v dramaturgii priklonila k
lacnejSej verzii a nahravanie popularnych piesni zverila do ruk orchestrom,
ktoré hrali do tanca v zabavnych podnikoch. Vdaka tomu ziskavame
dokonaly prehlfad o vtedajSej produkcii v tychto podnikoch. Vznik
orchestralnych telies (Vojensky umelecky subor kpt. Jana Nalepku
v Bratislave 1951 — VUS a najma Bratislavsky tanec¢ny orchester — BTO pod
vedenim Pavla Polanského 1953) mal velky vyznam pre rozvoj prave

slovenskej popularnej hudby.34 Isty zlom nastal v roku 1954, ked vtedajsi

3 Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 5, Bratislava: Hudobny fond, 2005
3* Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 5, Bratislava: Hudobny fond, 2005
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stranicky predstavitelia zistili, Zze sa popularna piesen a jej autori prili§
zaoberaju kantatami, kde sa kladol déraz na ideologicky vhodny text, ale
chybala im akasi spevna melodika, ktord by si posluchaci dokazali
pospevovat. Nastupujuci autori slovenskej popularnej hudby mohli opat

prezentovat svoje skladby v interpretacii big bandu.

Hity, Slagre alebo evergreeny v slovenskej
popularnej hudbe

V rokoch 1954 — 1956 smeruje slovenska popularna hudba k svojmu
druhému vrcholu popularity a uspeSnosti. Zasluzili sa o to Tanecny
orchester bratislavského rozhlasu (TOBR) s osobnostami ako Pavel Polansky
a Vieroslav Matusik, ale aj dalSie menSie orchestre, ktoré viedli Jan Sivacek
a Jaroslav Laifer. Skladatelsky sa v tomto obdobi prejavili G. Dusik, K.
Elbert, C. Lensky, D. Palka aT. Sebo-Martinsky doplneni o mladsiu
generaciu J. Laifera, V. Matusika, J. Sivacka a P. Zelenaya. Jednym azda
najvyraznejSim hitom z roku 1955 je skladba Marina — Tango (hudba — Gejza
Dusik, text — Pavol Braxatoris), ktora cerpa z uspeSnosti a popularnosti
slovenského tanga v dvadsiatych a tridsiatych rokoch. Originalnu nahravku
naspieval Jozef Kuchar spolu so zZenskym zborom, Tanecny orchester
bratislavského rozhlasu diriguje Pavel Polansky. AranzZman je typicky pre
slovenské tango v popredi znie spevna meloddia (sentimentalna lyrika piesne)
podlozena harmonickym sprievodom. Zaklad dobového ,soundu“ tvori
slacikova sekcia orchestra, doplneny pre tango typickym zvukom akordeonu,
ktory prebera v tejto skladbe ulohu hlavného rytmického nastroja spolu
s kontrabasom a bicimi nastrojmi a taktiez sa objavuje dychova sekcia
v prevaznom obsadeni drevenych dychovych nastrojov. Z tohto zloZenia
mozeme usudzovat, ze bol predurceny na reprodukciu skladieb v pomalSich
tempach.3> Mala piesnova forma je priznacna aj vtejto skladbe a je
obohatena o ,intro“ a zaverecné akordy. Introdukciu v rytme tanga uvedie
slacikovy orchester, ku ktorému sa prida vokal zboru vo velmi zretelnom
crescende a decrescende spolu s flautami a akordeéonom. Verse — spev Jozefa

Kuchara doplneny harmonickym podkladom orchestra a zboru na vokal ,a“

3 Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 6, Bratislava: Hudobny fond, 2006
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(niekedy v echo ozvene s textom). Nasleduje refrén a opakuje sa verse (s inym
textom). Orchestralna medzihra prebera motiv verse po nej nasleduje refrén
v podani zenského zbor a opdt sa opakuje verse a zaver, v ktorom
predposledny akord evokuje otvoreny koniec, ale skladba tradi¢cne konc¢i na
tonike.

Charakter popularnych piesni v obdobi 1954 - 1958 sa stale viac
zameriaval najm& na tanec¢né piesne, ktoré mali velmi univerzalne pouzitie
(plesy, tanecné zabavy, zabavné — estradne podniky, koncertné prevedenie).
Treba vSak poznamenat Ze kvalita textovej zlozky mnohych piesni bola eSte
stale nizka.3® Ako dalsi priklad mozeme uviest piesen z roku 1957 Nié
krajsieho nepoznam — polka (hudba - Andrej Lieskovsky, text — Vit Ilek,
aranzman Vieroslav Matusik), v originalnom podani Melanie Ollaryovej,
TOBR diriguje Vieroslav MatusSik. Andrej Lieskovsky je tvorcom pocetnych
piesni pre dychové hudby, ale taktiez mnozstva piesni s lahko
zapaméatatelnymi melodiami, ktoré neskoér zludoveli a stali sa naSimi
evergreenmi. V uvodnom ,intro“ znie tradi¢éne silna slacikova sekcia
orchestra v pizzicate obohatena o dychovu zostavu drevenych nastrojov
a objavuje sa aj plechovu sekcia dychovych nastrojov typicka pre polku. Tato
zostava vSak eSte nie je typicky swingova. V predohre sa strieda
charakteristicky rytmus ceskej polky s typickym pochodovym tempom.
Tradicna mala piesnova forma je vyuzita aj v tejto piesni. Diel ,Verse“ strieda
refrén, ktory moduluje (kvartova modulacia) tak, ako je to charakteristické
pre velka vacSinu poliek. Spev je harmonicky podlozeny orchestrom
a klavirom, ktory zaroven plni aj doleziti rytmicku ulohu. Po tuvodnych
dvoch dieloch (verse + refrén) je vlozeny kratky bridge (16 taktov) a nasleduje
refrén s rovhakym textom s raznym az pochodovym zaverom.

V rokoch 1959 - 1963 sa zda akoby slovenska popularna hudba
stagnovala a zaroven vycCerpala uz vSetky invencie. Generacia mladych Tudi
si ziadala rytmicky sviznejSie tance (boogie-woogie, jitterburg alebo jive).
Swing bol uz vo svete prekonany a ,podhubie“ bolo pripravené na nové
hudobné impulzy. Kon¢i sa éra velkych big bandov a hudobnikom.

Skladatelom i aranzérom postacuje omnoho mensie zloZzenie (trubka, tenor

3¢ Zelenay, P.: Antolégia slovenskej populdrnej hudby. &. 8, Bratislava: Hudobny fond, 2007
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saxofon a rytmicka skupina). S prichadzajucou elektrifikaciou hudobnych
nastrojov si vyznamné postavenie ziskavaju gitary (s6lova — melodicka,
doprovodna a basova). Spevaci sa odklanaju od kodifikovaného pravidla
klasického stredoeuréopskeho spevu a prechadzaju na hrdelny naturalny
spev, typicky pre neSkolenych cernoSskych spevakov.3” Rockova hudba sa
stala na jednej strane oslavovanou (teenegerska generacia a hudobny
priemysel) a na strane druhej odsudzovanou (starSia tradi¢ne zmysSlajuca
generacia Iudi - rodicia, pedagogovia ai.). U nas branila prieniku rocku
a rock and rollu najmé vladnuca vychodna ideologia, ktora ho povazovala za
prienik odsudzovaného zapadného sposobu zivota. Tato hudba sa dala
pocuvat najmé v Bratislave (teda v blizkosti hranic), kde sa na nerusSenych
radiovych vlnach dali chytit rozhlasové stanice, ktoré vysielali novua
popularnu hudba a dokonca jej venovali aj Specialne relacie (Radio O1, 02
a Radio Luxemburg). Dal§im vychodiskom, ako sa dostat k rock and rollovej
hudbe a novej modernej popularnej hudbe boli rozne festivaly, kde
dochadzalo ku konfrontacii hudobnej kultary zapadnej a vychodnej
Eurdpy.38 V Bratislave to boli sutaze v priestoroch Tatra revue: Hladame
najkrajsiu piesen (1959) a Pesnicky pre vas (1961).39 Azda najvyraznejSim
poc¢inom tohto druhu u nas je zaloZenie festivalu Bratislavska Lyra v roku
1966. Najuspesnejsi festival popularnej piesne v celom Ceskoslovensku sa
konal kazdoro¢ne az do roku 1989. Po uvolneni totalitného rezimu sa konali
eSte dalSie rocniky az do roku 1998, ale uz bez vacsSieho zaujmu verejnosti.
Na festivale sa predstavilo mnoho interpretov aj z vtedajSieho ,zapadu“
(Beach Boys, Cliff Richard, Rubettes alebo Boney M...) Bratislavska lyra sa
prvy krat konala 23. juna 1966, v priestoroch Parku kultary a oddychu
(PKO) v Bratislave. Vitazom sa stal Karel Gott s piesnou, ktoru naspieval po
slovensky ,Mam rozpravkovy dom® (MatuSik / Jelinkova). Lyra pomohla
odstartovat kariéru mnohych, neskoér vyznamnych slovenskych interpretov
(Modus, Marika Gombitova, Elan a i.).

Zaciatkom Sestdesiatych rokov komunisticky rezim ciastocne polavil

*7 Zelenay, P.: Antoldgia slovenskej populdrnej hudby. &. 10, Bratislava: Hudobné fond, 2007

*¥ Festival v Talianskom San Reme (1951), Eurovizny Song Contest (1956), Medzinarodny festival piesni (1961
Sopot - Pol'sko), Medzinarodny festival popularnej piesne - Split

% jedina rockové pesni¢ka uvedena na tychto siitaziach mala oznaGenie foxtrot
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a k nam sa tak mohla dostat aj ked oneskorene hudba zo ,zapadu“. Vo svete
»pop music“ v tom case vladol The Beatles a prakticky vsSetky ich skladby sa
stali hitmi (ktoré pretrvali dodnes) a dostavali sa na prvé miesta svetovych
hitparad. Vdaka tymto priaznivym okolnostiam mala mlada generacia
slovenskej popularnej hudby vhodné materialne, ¢i spolocenské podmienky
pre vznik vlastnej produkcie. Od roku 1963 moézeme hovorit o vzniku
slovenského rocku (bigbitu). Vznikli skupiny Prudy s ,frontmanom®“ Palom
Hammelom a The Beatmen s lidrom DeZzom Ursinym.

Skupina The Beatmen mala osobitné postavenie v oblasti bigbitu
v celom Ceskoslovensku. Posunula slovensky rock (bigbit) napriek nepriazni
vtedajSich pohlavarov o velky krok vpred. Nahrali a vydali v Supraphone
prva SP - platnu slovenského rocku (The Beatmen — Break It / Let’s Make a
Summer).4© O uspechoch  avyraznom  postaveni Deza  Ursinyho
v Ceskoslovensku sved¢i aj fakt, ze v roku 1967 ziskal so svojou skupinou
The Solulmen (1967 — 1968) hlavnu cenu na prvom beatovom festivale
v prazskej Lucerne v decembri 1967. Sucastou vyhry bolo aj nahratie EP
platne pre vydavatelstvo Panton a ziskanie ceny za najlepSie vlastné skladby.

Od roku 1977 mozeme hovorit o nastupe skupin ovplyvnenych
rockom, disco soundom, jazz rockom, ktoré chapu svoju produkciu ako
tvoriva dielnu pre vznik piesne a jej interpretaciu. Konc¢i éra Tin Pan Alley,
teda oddelovanie skladatela - autora, interpreta - spevaka - kapely
a aranzéra, ¢o bolo dovtedy beznou praxou. Zacina splyvat osoba skladatela
a interpreta, postupne sa rodi nova spevacka ,star“ tak ako ju pozname zo
zapadu. Interpret — spevak sa stava dolezitejSim clankom retazca (autor,
interpret — spevak — inStrumentalista, textar) ako autor.4! Prevratnou v tomto
smere sa stava skupina Modus s piesniou Usmev (hudba — Jan Lehotsky, text
— Kamil Peteraj), s ktorou zvitazila na Bratislavskej lyre. Po prvy krat su

hudobnici sucasne autormi a interpretmi svojej hudby.

Priklady notového - akordického zapisu piesni

40 SP vydal aj podnik zahrani¢ného obchodu Artia, ktory sa v §estdesiatych rokoch oddelil od Supraphonu a bol
podnikom pre export platni do zahranicia

1 Kotek, J., Polediidk, I.: Teorie a déjiny tzv. bytové hudby jako samostatnd muzikologickd disciplina. In:
Hudebni véda X1/1974, €. 4, s. Fukac, J., Polednak 1.: K typologickym polarizacim hudby, zejména polarizaci
hudby artificialni a nonartificialni. In: Hudebni véda 1977/X1V, ¢.4, s. 316-335
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Jednym z typickych prikladov zapisu skladieb v modernej popularnej
hudbe vdbec, je text piesne oznaceny akordickymi znackami. Tento zapis
vyzaduje od interpreta, aby dokonale ovladal melodicku linku a rytmus danej
skladby. Akordické znacky naznacuju harmoniu aje uz na zrucnosti
samotného interpreta v akych harmonickych obratoch bude akordy hrat
a ako skladbu rytmicky stvarni. Na interpretaciu takto zapisanej skladby sa

najcastejsie vyuziva gitara alebo klavir.

Priklad ¢.1 — V slovenskych dolinach (P. Hanzely, L. Zeman)

V doli*ndach — kvitne Ekvet, ktory lasku nam dava

CHmi .

L GHE .. Ctmi
Jas v tmavom rdne vzdy ~svieti ako

jeho briezdenie
V dolinach — lesny med vonia viac ako trava

na svahoch tulia sa ovcie stada.

V domoch piesen znie.

V dolindch — Clovek sam svoju prirodu chrani

Kazdy strom, kazda luka na strani je nds vzacny liek

V dolinach — ludia nemaju zamknuté brany

Maju tam srdcia cisté a vludne ako prudy riek

4Je to kraj kde prisne *stity hor

A ’ ’ C#H# s
“Teplo dolin mudro ~"strdzia

. Fitmi 5% ’
Pokym =*slnka lic¢ zazvoni
. . Fi H  vr ,
na jarné —zvonce ~ovcich stad
Je to kraj kde rano vstava skor
Kde sa drevo z hory tisko zvaza
Je to Slovensko c¢arovné hrdé

Mam ho rad

Priklad ¢.2 — Marina - tango (G. Dusik, P. Braxatoris)
Emi6 F#7 Hmi

HmiMarina Emirad ta mam,

ako F#vtak volny Hmilet, Hmi/A# Hmi/A' Hmi/G#

ked mieri Emi/Gk vySiEmi6nam, Aby speAS5+vom kraslil Dsvet.
DMaF#5riF#na Grad ta mam, ako C#7jarné kvety Hmislnka A6svit,
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http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=E
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cxmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Gx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cxmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fxmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=H
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Emi6
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=F@7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Emi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi/A@
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi/A
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi/Gx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Emi/G
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Emi6
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A5y
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=D
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=D
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fx5
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=G
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cx7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A6

Gmaj7bez C9/7teba EmiMarina Emi4dmoEmija

F#7nemozem CHdimstastE'#7nym Hmibyt.
HmiTisiE7/5-ce A7zien keby ma G6zvabit' A9-/7chcelo Dlasky hrou,

ty D6jeGH#diC#tna vzdy budes srdca C#5+mojC#ho F#mi7kralovnou.

Marina rad ta mam, ako mladosti cas,
spomienky najkrajsie, ktory prebudza v nds.
Marina rad ta mam, ako rannej rosy prislub ten,

Ze raz ta Marina moja na srdce priviniem.

Druhym najcastejSie pouzivanym zapisom skladieb je klasicky klavirny
vytah, ktory je typickym zjednoduSenim orchestralneho partu (aranZmanu
kapely) a ma za ulohu vystihnut to najpodstatnejSie z hudobno-rytmickych
modelov v celej piesni. Nad klavirnym partom je zvdcSa v samostatnom hlase
zapisana melodicka linka s textom skladby, ktora moze obsahovat aj
akordické znacky ¢im vznika priestor pre interpreta na vlastné improvizacné

dotvorenie samotnej skladby.

Priklad ¢.3 — Marina - tango (G. Dusik, P. Braxatoris)

u.muu p‘ o e h. svel,

e ¢
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RN ]
1
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http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Gmaj7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=C9/7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Emi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Emi4
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Emi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fx7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cxdim
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fx7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Hmi
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=E7/5-
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=G6
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=A9-/7
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=D
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=D6
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Gx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cx5y
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Cx
http://www.hudba.sk/akordy/akord.ltc?akord=Fxmi7
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