Jazzrockova generécia na Slovensku

Yvetta Kajanova

V 80. rokoch sa pod vplyvom jazzrockovej explozie formuje nova generacia slovenskych
jazzmenov. Zaujem mladych l'udi o nové elektrické zvuky postupne prechadza ku koncentracii na
hilbsie Strukturdlne a vypovedné hodnoty takto nastavenych crossover in$piracii. Mnoho
hudobnikov a posluchaCov svoj prvotny zdujem o hard rock a progressive rock orientuje k
jazzrocku, fusion music a d’al$im vzruSujicim hl'adaniam v prekracovani stylov v slovenskej hudbe.
Ako priklad moze sluzit' skupina Gatch, Collegium musicum Mariana Vargu alebo skupina
Fermata, ktoré¢ z hl'adiska presahov jazzu, rocku a vaznej hudby patria k pionierom postmodernizmu
v slovenskej hudbe. Ich cesta smerovala od rockovych idiomov smerom von az k rozvijaniu
improvizacnych schopnosti, aké slovenski jazzmeni v tom case uz ddvno poznali. Nastupujlica
jazzrockova generdcia vSak predpokladala vyraznejSie znalosti pohybu na svetovej scéne v 80.
rokoch, potrebovala tvorivy a invenény prispevok, ale aj zru¢né remeselné schopnosti hudobnikov,
aké boli schopni v tom case predlozit’ v 80. rokoch gitarista Matus Jakabcic v skupine Stop Time
(1983 — 1990), Andrej Seban a ASHBand (1990 — 1997), Adriena Bartosova a Scat (1987), Juraj
Tatar so skupinou Madre (1988). Aj d’alsie formacie kreovali v tomto obdobi jazzrock, fusion a pop
jazz, niektoré mena hudobnikov sa postupom casu dostali do izadia, iné osobnosti zotrvali v ulohe
aranz€érov, zruénych autorov divadelnej, filmovej hudby, alebo hudby do reklamy, niektori sa
presadili v zahrani¢i. V novej generacii sa hlasia k slovu hudobnici Peter Adamkovi¢, Adriena
BartoSové, Berco Balogh, Juraj Barto$, Peter Breiner, Martin Breznicky, Marcel Buntaj, Juraj
Burian, Stanislav Cvanciger, Juraj Fabricky, Emil Fratrik, Martin GaSpar, Juraj Grigldk, Pavol
Bodnar, Matas Jakabcic, Anton Jaro, Sylvia Josifoskd, Juraj Kaldsz, Andrej Kellenberger, Pavol
Kozma, Marcel Palonder, Stanislav Pocaji, Peter Preloznik, LCubor Priehradnik, Pavol Rucek,
Andrej Seban, Mikulas Skuta, Juraj Tatér, Milo§ Vaioucek.

Zaciatkom 80. rokov prevladala mainstreamova orientacia slovenského jazzu (Big Band
Radio Bratislava, Kvinteto Dusana Hus¢avu, Kvinteto Jana Hajnala, Kvarteto Ladislava Gerhardta,
Slovenské jazzové kvinteto Jozefa ,Doda“ SoSoku), v druhej polovici obdobia sa v3ak
dominantnym staval jazzrock, fusion music a funky. StarS§i predstavitelia akceptovali niektoré
rytmické a zvukové prvky jazzrocku, avSak svojim zakladnym vychodiskom zotrvéavali na pdode
postbopovych tendencii alebo soulu a blues (skupina Esprit D. Hus¢avu, Kvarteto Ladislava
Gerhardta, Combo Petra Lipu, 1977 — 1986). Sformovanim mladsej hudobnickej generacie zacina
totalny nastup jazzrocku a fusion music v podobe formdcii Big Band Bratislavského Konzervatoria

(1982), A’Conto (1985 - 1990), Alef (1986 — 1993), Adriena BartoSova and Scat, Ashband, Bossa



Noha (1989 — 1995), Esprit Band (Pavol Kozma, 1983 — 1987), Boston Drivers (1990, Pavol
Kozma), Madre, Stop Time, Trio JakabCic — Burian — Jaro (1986 — 1991), Tamis (1980 — 1983),
Tutu (1989 — 1993).

Historické prelomy, nenapadné, ale vyznamné

Rok 1980 mozno pokojne oznacit’ za Start jazzrockového obdobia na Slovensku, pretoze sa v
tomto roku zac¢ina vyucovat’ aranZzovanie a kompozicia popularnej hudby a jazzu na Konzervatoriu
v Bratislave z iniciativy aranzéra, skladatela a pozaunistu Bohumila Trnecku (1924 — 2009).
Jazzrockové obdobie konéi postmodernou parddiou vo fusion music na albume Bukake tria Buntaj
— Tatar — GaSpar (bicie néstroje, klavesové nastroje, basgitara) na rovnomennom CD' v roku 2004.
Neznamend to vSak, Ze sa jazzrock, fusion music, pop jazz d’alej nerozvija, avsak uz v podobe acid
jazzu alebo nujazzu.

Rok 1980 bol vyznamnym aj z in¢ho dévodu. Do koncepcie Bratislavskych hudobnych slavnosti
bol v tomto roku zaradeny prvy jazzovy koncert a vystipili na iom jazzovi klaviristi Gabriel Jonas
a Emil Viklicky v solovych improvizdcidch a v zadverecnom klavirnom duete. Koncert sa konal v
koncertnej sieni Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave (Moyzesova siefi). Gabriel Jonas
prezentoval improvizacie v skladbach D. Redmana, D. Gillespicho, A.C. Jobima, J. Zawinula a
cesky klavirista, Emil Viklicky, uviedol improvizacie na vlastné témy. V spolo¢nom duete zahrali
Maiden Voyage (v programe mylne uvedena ako ,,Mayden®) od Herbie Hancocka, Stella by
Starlight, Seven Steps to Heaven od Milesa Davisa. Tento prvy jazzovy koncert v rdmci koncepcie
BHS znamenal priznanie societou ,,vaznych umelcov*, Ze jazz je umeleckou hudbou, rovnocennou
s vaznou hudbou a teda v konecnom désledku bol spolocenskym uznanim hodnoty jazzu na
Slovensku. Toto uznanie sa vSak neprejavilo nijakym podstatnym spésobom na subvencovani jazzu
a podpore jazzovych hudobnikov na Slovensku (vid’ text Erik Dimitrov: Ladislav Gerhardt,
slovensky jazzovy klavirista®’). Skladby, na ktoré improvizovali Emil Viklicky a Gabriel Jonas,
nezahriovali len mainstreamové Standardy, ale aj modernych jazzrockovych autorov (Joe Zawinul,
Herbie Hancock). Tak ich vystupenie reflektovalo moderny americky jazzovy trend obdobia 1977 —
1983, ked viacero hudobnikov vystupovalo v duetich Hancock — Corea (1978), Corea — Burton
(1973, 1979, 1982), ¢im prezentovalo toto klavirne duo stredoeurdépsku podobu moderného
jazzrockového mainstreamu.

Dal§im rozhodujicim prelomom tohto obdobia bol rok 1983, ked’ v Bratislave vystupoval

klavirista Chick Corea v duu s vibrafonistom Gary Burtonom. Tento koncert sa konal o mesiac

' CD Bukake: Buntaj, Tatdr, Gaspar. Slovak Jazz Edition, HF 2004, SF 00392531. Marcel Buntaj (bicie nastroje),
Juraj Tatar (klavir), Martin GaSpar (basgitara)
Musicologica 2010, http://www.fphil.uniba.sk/index.php?id=musicologica



neskor po festivale Bratislavské jazzové dni, bol vyznamnym medznikom, jednak kvoli Spickovym
hudobnikom, akymi st Chick Corea a Gary Burton, ktori naznacili novi kvalitativhu uroven
recepcie slovenskej scény, ale aj kvoli tomu, Ze spojil posluchacov eurdpskej vaznej hudby,
jazzovych a rockovych fanusikov.

O tri roky neskor sa uskutoé¢nil nulty roénik Slovenského jazzového festivalu v Ziline v roku 1986,
na ktorom bola zalozend Slovenska jazzova spolo¢nost ako pobocka Slovenskej hudobnej
spoloc¢nosti a vSetci organizatori tohto festivalu s amatérskou sitaznou castou a profesiondlnou
festivalovou prehliadkou boli prekvapeni, Ze sa jazz na Slovensku vobec hrd. Samozrejme, Groven
bola r6zna od najniz§ich amatérskych vykonov skupin, ktoré mali problém s intonaciou a rytmom
az po profesionalny prejav orchestra Big Band Bratislavského Konzervatéria (vznik 1983). O rok
neskor sa uskutocnila Prehliadka slovenského jazzu pocas festivalu Bratislavské jazzové dni, kde sa
objavilo mnozstvo novych tvari slovenského jazzu srozmanitostou Stylov a velkou Sirkou
heterogénneho zaberu jazzrocku, funky, new age, blues, pop music, ¢o bolo dovtedy na slovenskej
jazzovej scéne neznamou.

Z poslednych dvoch konanych podujati, Slovenského jazzového festivalu v Ziline (1986) a
Prehliadky slovenského jazzu (1987) mozno sumarizovat’, Ze spektrum slovenského jazzu obdobia
1986 — 1994 zahriovalo tradi¢ny jazz, orchestralnu podobu swingu (Bratislavsky Big Band, Swing
Big Band Zilina), swing s prvkami mainstreamu (S Quartet, 1991 — 1993, Jazz Special, 1992 —
1994, Just Jazz, 1991 — 1992, Just Friends, 1992 — 1993)3, jazzrockové, funky, fusion skupiny a
mainstreamové postbopové formadcie starSich jazzmenov. Pre spomenuté Styri akustické formacie,
ktoré sa venovali swingu s aktualizdciou o moderné mainstreamové prvky (S Quartet, Jazz Special,
Just Jazz, Just Friends) vSak eSte nedozrel Cas, pretoze pozornost’ posluchaca prekryval dominantny
jazzrock a funky. Na ich platforme sa vSak objavili zaujimavé osobnosti: kontrabasista Juraj Kalasz,
spevak Marcel Palonder (nekor sa objavil v skupine Made II Mate’), klavirista Jan Stubniak...
Takato aktualizacia sa na slovenskej scéne stala zaujimavou az v novom miléniu’ (Nothing But
Swing®, All Time Jazz gitaristu Borisa Cellara).” Najvyznamnej$im reprezentantom tradi¢ného jazzu
od roku 1986 bola na Slovensku skupina T+R Band so spevakom Petrom Lipom. Vel'mi mnoho
amatérskych suborov tradiéného jazzu bolo roztrusenych po roéznych miestach na Slovensku v

Komarne, Pieitanoch, Banskej Bystrici, Ziline (Kelly Jazz Band v Ziline), ktoré vystipili na
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Klaudius Kova¢ — klavir, Robert Ragan — kontrabas a Peter Solarik — bicie nastroje, vznik 1998.
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7 All Time Jazz (vznik 2001) posobilo v obsadeni Lucia Luzinska — spev, Boris Cellar — gitara, Pavol Bodnér —
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nultom ro¢niku Slovenskom jazzovom festivale v Ziline v roku 1986. Jedinym interpretom ragtimu
v celej historii slovenskej popularnej hudby a jazzu toho obdobia (1986 - 1994) bol Max Mensik,
podobne vysostne nova orientdciu v interpretdcii hot dance music z konca 20. a 30. rokov
v Amerike a na Slovensku predstavuje skupina Bratislava Hot Serenaders. Osobité miesto v
kontexte slovenského jazzu zaujal Peter Breiner so svojou koncepciou symfonického jazzu -
treticho prudu. Jedinym free jazzovo zameranym suborom bolo Meditation Jazz Trio Jozefa ,,Doda‘“

Sosoku (vznik 1990).

Spolocensko-politicka situacia

V druhej polovici 80. rokov dochadzalo k uvolfiovaniu napitia v modernej popularnej hudbe,
nasledkom zavadzania perestrojky establishment stracal kontrolu nad hudobnou produkciou.
Oficidlne proklamovana politika perestrojky, slobody a demokracie sa tu dostavala do prikreho
rozporu so slobodnym podzemnym hnutim, ktoré nema zabrany voci Ziadnej podobe zapadnej
hudobnej produkcie, pretoze ju dostatotne nepozna a nevie ani dost’ dobre odhadnut silu
konkurencie zo zahrani¢ia na domacom trhu, ktord méze slovensky jazz v kone¢nom désledku
ohrozit’.

Napriek relativne vyhovujiucim podmienkam pre vyvoj modernej popularnej hudby
v porovnani s predchddzajicim obdobim (1977 — 1986), kultirny zZivot v druhej polovici 80. rokov
bol verejne kritizovany v masmédiach. V oficidlnych dokumentoch a na strankach tlace sa neustale
premiel’al nedostatok odbornej kritiky v novinach a casopisoch, pod pal’bou kritiky boli najmé texty
popularnej hudby. Zastierali sa tym skutocné problémy v slovenskej hudbe. Nehovorilo sa otvorene
o nedostato¢nom pristupe k informacidm, o absencii informécii o hudbe v knizniciach z oblasti
»ideologicky Skodlivej hudby*, o jednostrannej podpore vladnej ideologie len v oblasti popularne;j
hudby, ktora bola I'ahSie manipulovatel'na a kontrolovatelnd, kde tzv. menSinové Zanre jazzu, folku,
Sansonu a country ostavali dlhodobo bez podpory institicii. Rovnako bez kritického hlasu zostavala
existencia monopolu jediného hudobného vydavatel'stva Opus, nehovorilo sa o nedostatocnej
transparentnosti jeho vydavatel'skej politiky, kde bol v pozadi strach z ideologicky Ccistych
dramaturgickych pocinoch a na druhej strane osobné zaujmy jednotlivcov. Najméd jazzmeni
pocitovali toto obdobie ako nevyhovujice v oblasti koncertného zivota na Slovensku. Dlhodoba
nevSimavost’ zo strany institicii v jazze bola natol'ko silnd, Ze starsi jazzmeni, napriklad klavirista
Ladislav Gerhardt, sa pokusal presadit, aby sa jeho jazzové kvarteto stalo stalym telesom
Slovenskej filharmoénie (idea bola aktudlna najmé v 70. rokoch, aj ked” sa nikdy nerealizovala) a
otazkou je, ¢i nie je aktualnou aj dnes na pdde institucionalizacie v jednotlivych kultirnych
centrdch pri mestskych turadoch. Absentovala pravidelnost koncertov, ¢o do istej miery

spdsobovala rozdielna trovein kultirneho prostredia vo vac¢sich a mensich mestach. Relativne dobré
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posluchacske zazemie mali mestd, v ktorych sa organizovali festivaly a bolo tu sustredené hudobné
skolstvo stredného typu na konzervatériach v Bratislave, Ziline, Kogiciach, alebo pedagogického
typu v Banskej Bystrici, Nitre. Chybala propagacia umelcov doma a v zahranici, ¢oho pric¢inou bol
nedostatok kontaktov so svetom a tym i malo koncertnych prilezitosti v zahrani¢i. Usilie
organizatorov sa sustred'ovalo aspon na usporiadanie jazzovych festivalov, ktoré predstavovali
koncentrovanie celoro¢nych jazzovych aktivit. Po festivale moderného jazzu Bratislavské jazzové
dni (od roku 1975) sa z iniciativy muzikologa, fotografa a maliara, Ivana Kohlera zacal organizovat’
Slovensky jazzovy festival v Ziline (1986 — 1995), k nim sa pridali festivaly Jazz Presov (1991), Jazz
for Sale v Kosiciach (1992), Jazz Festival Bardejov (1992). Tu niekde je aj dosledok takychto snah,
kontinualne siahajicich az do sti¢asnosti, ked’ sa vdcSina projektového manazmentu sustred’'uje na
jednorazové ziskanie finanénych prostriedkov a usporiadanie kazdoro¢ného festivalu s absenciou
pravidelného, systematického jazzového diania, ktord poznacila obdobie po roku 2000.

Situacia v druhej polovici 80. rokov vsak bola nad’alej rozporuplna a nebolo nikomu jasné, do
akej miery mozno slobodne a demokraticky prejavovat’ svoje nazory, kam az siaha hranica kritiky
vladnej ideologie a oficidlnej kultirnej politiky. Od roku 1986 sa sustredila pozornost
establishmentu na kritiku festivalu Bratislavskd lyra. Na niektorych koncertoch hudobnici
oslavovali osobnost’ Vladimira Gorbacova, kvoli moznosti prejavit’ svoj osobny nazor, napriklad na
Slovenskom festivale politickej piesne v Martine v roku 1988 pri slovnych vstupoch spevaka
Richarda Miillera. Do textov sa dostadvali mysSlienky predtym neprijatené, napriklad sakralne
symboly v piesni R. Grigorov/K. Peteraj: ,,Pocta Majakovskému* (O odpust BoZe, odpust
basnikom...) s ideou profannej modlitby ,,Ach Pane odpust rebelom...“. Pre inych hudobnikov,
umelcov, disidentov a posluchacov, pohybujucich sa v tzv. mensinovych zanroch, kde bola omnoho
radikalnejsSie sformovana subkultira odporu, aj takéto prejavy boli prili§ lojalnymi voci jestvujuce;j
socialistickej vladnej garniture. Zodpovedali vSak situdcii v oblasti slovenskej pop music a aj
charaktere popularnej hudby, ktora vzdy prezentovala va¢siu mieru konformizmu, nez vSetky d’alSie

zanre a $tyly nonartificialnej hudby.

Hudba a problémové texty v jazzovom speve
Podobne prebiehali aj zdsahy do textovych znakov, ktoré prezentovali v komunizme iné symboly.
Mnoho spevakov pouzivalo scat, ako spdsob jazzového spevu na slabiky bez sémantického
vyznamu, aby sa vyhli cenzire textov. Oficialne tvrdili, Ze je problematické ziskat kvalitnych
textarov, preto spievajl scatom aj zakladnu tému, nemohli priznat, Ze problém predstavuje cenzira

textov. Do nastupu moderného jazzu tito oblast’ nepredstavovala natol’ko problém, pretoze texty



boli o laske a beznom civilnom Zivote. Vidno to na swingovej nahravke piesne Ty nie si mdj typ®
spevacky Gabriely Hermélyovej z roku 1954, alebo prvej spevacky tradi¢ného jazzu, Eleny
Pribusovej, v stibore Traditional Club. Vhodnym prikladom je ¢eska spevacka moderného jazzu,
Jana Koubkova, ktora oficidlne tvrdila, ze problém je ziskat' kvalitnych textarov, preto spieva
scatom a dokonca sa scat objavoval aj v zakladnych témach na improvizaciu (napriklad skladba
Pipu, Blues pro Lud’ka Hulana, LP Horky dech Jany Koubkové, Supraphon 1982).°

Tuto prax, kde aj zdkladna téma na improvizaciu je spievana scatom, pouzila slovenska spevacka
Adriena BartoSova, ktora nastipila na scénu v roku 1981. Prvé povodné takto ,,otextované* skladby
sa objavili v jej skupine Scat roku 1987. Neskér boli zaradené na album Adriena & Scat'’: Harmony
Of Rain a patria medzi ne Zvonceky, Te-Di, Paupi-Paupi, O-Sea (CD, Skvrna Records 1991). Ich
autorkou je Adriena BartoSova (skladbu O-Sea napisala spolu s Jurajom Burianom). Z tejto praxe
monotematického pristupu k textom sa vyvinul minimalisticky sposob prace v improvizacii, kde sa
spevacka s motivom v rozsahu dvoch taktov d’alej pohrava, opakuje ho s pridanim jemnych
odtienkov v kazdej repeticii. Adriena BartoSova s Janou Koubkovou v tom ¢ase spolupracovala v
programe Babinec v Bratislave (1988), vystupovala na podujati Vokaliza v Prahe, ktoré
organizovala Jana Koubkova. Takze vzajomné vplyvy oboch umelkyini si mozné, aj ked

podvedomé.

Ini spevaci mali problém dostat’ sa do nahrévacieho Stadia prave kvoli cenzlire a spevu v
anglictine. Peter Lipa pokladal anglictinu za natol’ko jazzovy jazyk, ze prakticky nemal ich
slovenské preklady. Spievat’ scatom cell tému bolo pre mnohych neprijate'né a pouzitie slovenciny
alebo cestiny, ako narodnych jazykov v jazze, znamenalo transforméciu intondcie jazyka do
znakového systému jazzu, ¢o nebolo jednoduché.

Slovensky jazzovy spevak, Peter Lipa, ktorého verejnost pokladad za ,,otca slovenského jazzu*,
ziskal renomé roku 1968 ako spevdk skupiny Blues-Five. Blues Five vystupili na 2.

ceskoslovenskom beatovom festivale v Prahe a spevak ziskal ocenenie Objav festivalu. Napriek
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SP Ty nie si mdj typ, Supraphon 51928-M, 50864, Jan Sivacek, spev Gabriela Hermélyova, Supraphon 1954.
Jana Koubkova vstipila do hudobného zivota ako spevacka vokalnej skupiny Linha Singers 1963 — 1965. O
svojom pristupe k textom v jazze a angliCtine hovori: ,,Scatova improvizace k jazzu neodlucné patri, je v ni uzZasna
tvirci osobitost, kviili které si mé jazz podmanil. Uz kdyz jsem ve svych 16. letech poprvé slySela scat Elly Fitzgerald.
Pravdou je, Ze jazzovych textarii u nds nikdy moc nebylo, textar musi mit swingove citéni a s CeStinou to neni jen tak. V
roce 1981 jsem zaloZila festival jazzovych, bluesovych a rockovych zpévakii pod ndazvem Vokaliza. Puvodni nazev byl
HLAS 81, ale jelikoz se v té dobé konaly volby, nesméla jsem ten ndzev pouzit. Festival se konal kazdorocné az do roku
2000. Za komunistické éry jsem byla casto svedkem, jak tzv. textové komise skutecné zasahovaly do textii vybranych
zpévaki napriklad Janu Spalenému a ASPM, C a K Vocalu. Taky se to nesmélo moc prehanét s anglictinou. Co se textii
tyce v té dobé na tom byli nejhure folkovi a rockovi zpévaci, ale diky jejich  textum
publikum na ne stalo fronty... Skupina Prazsky vybér v 80. letech proslula ani ne tak scatem jako "swahilstinou”,
Jjazykem, ktery rytmicky i melodicky funguje, ale nikdo mu nerozumi, protoze neexistuje. Z pisomného interview s
Janou Koubkovou zo dita 29.5.2008.

' Skupina Scat nahrala CD v obsadeni: Adriena Barto$ova - spev, klavesové nastroje, Juraj Burian - gitara, perkusie,
scatové bicie a basa. Pavol Kvassay - klavesové nastroje, Karol Lago - altovy a sopranovy saxofon, Dusan Obenrauch —
bicie nastroje, Roman Kraic — basgitara.



d’alSej systematickej praci v jazze na Slovensku prvu profilovl platiiu nahraval az roku 1983
Neviprosné rano."" Jednym z hlavnych dovodov bolo, Ze spieval len po anglicky.'? Pri nahravani
tejto platne oslovil etablovanych textarov ako bol Milan Lasica, Tomas Janovic, Jan Strasser, Jan
Turan, ktori ,,v tom case mali v sebe dostatocnu davku autocenzury a vedeli, co cez schvalovacie
procesy prejde a ¢o nie. Problém bol s textom Jana Turana: Cierny klavir (na platni nahraty ako
Cierny det), ktory sa zdal prilis pochmirny a mdlo optimisticky*". Peter Lipa o tom rozprava:
~Predovsetkym som nemohol nahravat vobec, lebo som spieval len po anglicky a ked som konecne
vydal prvii LP, mal som takmer 40 rokov. Zasadny problém bol s obalom platne. Na povodnom
navrhu Tona Sldadeka bola fotografia, na ktorej som mal paskovanu koselu a riaditel’ vydavatelstva,
Ivan Stanislav povedal, Ze to nepripusti, pretoze vyzeram ako vizen. Tono potom dost znechutene
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urobil nahradny navrh.*

Jazzrockovi a crossover spevaci

Po Gabriele Hermélyovej, Elene Pribusovej, Gabriele Sustekovej — Hug¢avovej, Rii Hajnalovej
prichddzaji moderni spevaci, rozvijajuci inStrumentdlne citeny vokal na scéne slovenského jazzu.
Patril k nim Peter Lipa (1943) a aby nasS vypocet spevackych osobnosti jazzrockového obdobia bol
uplny, je potrebné okrem Petra Lipu a jeho Comba, spomenut’ aj jazzrockového spevaka Berca
Balogha a znova menovat’ crossover spevacku Adrienu BartoSovu.

Barytonovy zamatovy bel cantovy vokal Bartolomeja Balogha (1961) uz sdm o sebe evokoval
swingovy pristup Franka Sinatru, ktory prezentoval pre Berca Balogha prvotné vychodisko v
podobe backgroundu. Berca Balogha vSak ldkal moderny funkovy rytmicky pristup, ktory rozvijal v
skupine Tamis a Tagore (1983 — 1985). Ten sa najviac prejavoval v improvizovanych scatovych
pasazach, blizkych spevakovi Al Jarreau, naopak pri odspievani zékladnej témy dominoval bel
cantovy vokal. Jeho prejav ho nakoniec priviedol az k angazméanu v orchestri VV Systém Vlada
Valovica, ktory pravdepodobne ako prvé orchestralne teleso rozvijalo jazzrockovy $tyl uz v 70.
rokoch (1974 — 1986).

Adriena BartoSova (1960) bola prvou spevackou, ktora uz neprisla len odspievat’ svoj zakladny
part v téme, ale podarilo sa jej prekonat’ rodovu zavislost’ ,,feminy — umelkyne* od tradi¢nej pozicie
zeny v jazzovom ensembli, ktory bol skor dovtedy skor ,,sex appealovym ozvlastnenim®. Adriena
BartoSova toto postavenie jazzovej spevacky prekonala manazérskymi schopnost’ami band leadera a
svojou ambiciou formovat’ vlastné autorské kompozicie. Slovensku fusion music jazzu a rocku

roz§irila o prvky new age, alternativnej hudby, orientdlnych inSpirécii, slovenski 'udovu hudbu a

""" LP Neuprosné rano, Opus 1983, 9115 1460; anglicka verzia Moanin’, Opus 1983.
12 Pisomné interview s Petrom Lipom zo diia 20. maja 2008.

" LP Peter Lipa: Netiprosné rdno, Opus 1983, 9115 1460.

' Interview zo dia 20.méja 2008.



latinsko-americka hudbu bossa novy a samby. Tmavo zafarbeny alt sa v improvizaciach opiera o
evoluénii vystavbu, siahajicu do rozdrobovania zékladnej témy na motivy. V expresivnych

polohach kombinuje shoutingovi techniku so zvukomalebnymi pasédzami.

Elektrické a elektronické zvuky boli dehumanizujice

Rockovy a jazzrockovy sound sa pokladal vo vysSich akademickych kruhoch a medzi ideol6gmi
kultary v 60. rokoch za ,neludsky zvuk®, pripominal ,kvilenie maciek®, ,rozbijanie mis.
Stucasne bol spojeny s fyziologickymi ucinkami hudby rovnako ako elektroakusticka hudba a
kritizovalo sa najmé spravanie publika na koncertoch. V knihe z roku 1987 najdeme uto¢né postoje
proti Zapadnej popularnej hudbe. Autor tu kritizuje vSetko kvalitné umenie 60. rokov v
Ceskoslovensku, ktoré inklinovalo k Zapadnym smerom v obdobi politického uvolnenia.'®

Jazzrockovym soundom, soulovym feelingom a fusion rytmami je poznacend aj prva profilova LP
Petra Lipu z roku 1983 (Emil Viklicky - elektricky klavir, Peter Breiner - Korg CX3, FrantiSek
Uhlit — kontrabas, Vladimir Kulhdnek — basgitara, Cyril Zelenidk — bicie nastroje). Za povSimnutie
tu stoji porovnanie dvoch rdznych verzii nahravky Petra Lipu skladby Moanin" (1958, B. Timmons,
J. Hendricks/Milan Lasica), ktord vysla roku 1983 na LP Neuprosné rano v akustickej verzii v
aranzérskom rukopise klaviristu Petra Breinera. Pévodnd skladba amerického klaviristu Bobby
Timmonsa je v bluesovej stupnici a dokumentuje vznikajuci soulovy $tyl. Peter Breiner sa ho drzi a

ponechéva priehl'adnt staticki harmonicki schému (zaciatok skladby, takty 1-8) pri speve so

sprievodom klavira, harmonicky bohat§i material prinaSa aranzovand pasaz s nastupom dychove;j

' Jazz bol predmetom kritiky neustale, v 60. rokoch bolo potrebné ,,...zaujat’ zdvazné a rozhodujiice stanovisko k

probléemom tradicného a moderného dzezu a venovat zvySemu pozornost interpretdcii, so zvlastnym zameranim na
uprednostiovanie tych interpretov, ktori sa zbavili zastaralej sentimentalnosti, barovosti a réznych inych nesvarov.*
Zdenko Novacek: Za tanecnu hudbu, hodni nasej epochy. In: Slovenska hudba roc. IV, €. 5, 1960, s. 246.

,DzZez ma rozhodne i negativne stranky, choré privesky, ako su na jednej strane sentimentalizmus a na druhej strane
hypertrofia rytmu a hluku. Ani troska povzbudivy obraz — akoby sa patrilo na zabavnu hudbu... Zdravi mladi ludia,
ktori by mali kypiet elanom, kvilia a placi ako staré baby. Keby sa to objavilo iba v jednej piesni — no nech — ludia sa
nemozu vzdy len smiat. Nuz, ale aby to nebolo vsetko, uz len duch havajskej gitary, ako keby macky mnavkali, co je to
potom za mladez? Podobné je to s tou hypertrofiou rytmu a hluku. ... Oba extrémy, tak ako sentimentalizovanie, tak aj
prehananie divokosti, zda sa, maju spolocny zaklad v pouzivani alkoholu pri zabave. Pouzitie alkoholu vedie pravidelne
bud’ k svetobdlu, alebo bujarej divokosti Cize prave k tymto extrémom. Pri vyskume tohto javu by sme potrebovali
spolupracu psychologov...” Jozef Kresanek: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : SHV 1961, s. 134 — 135.

1oV 60. rokoch zasahovalo do kultiirneho Zivota postupne viac negativnych vplyvov, ktoré v komplexe siviseli s
medzindrodnym vyvojom, najmd s mierovou iniciativou socialistickych krajin a s javmi spolocenského vyvoja
vseobecne... Sirili sa elitirske koncepcie, v duchu ktorych u nds vznikali umelecké diela obsahom i formou
nezrozumitelné, vicsine ludi ni¢ nehovoriace a urcené len akymsi vyssim vrstvam spolocnosti, ktoré neprispievali k
cielom socialistickej ideoldogie, naopak sledovali v duchu tedrie elity nahradenie historického poslania robotnickej
triedy intelektudlnym vedenim spolocnosti. Na druhej strane sa zasa daval priestor Sireniu masovej pseudokultiry
urcenej a zrozumitelnej Sirokym vrstvam, ktora vSak kazila a otupovala esteticky cit a negativne pésobila na moralku
ludu. Islo zvdcsa o tematiku odtrhnutu od Zivota alebo Cerpajucu z bahna kapitalistického sveta, o neskutocné pribehy —
brakovu kulturu, najmd lacné a dobrodruzné romany a filmy, , krvaky*, detektivky, westerny a horory a pod. Jej
sprievodnym znakom bolo uvoliiovanie mordalky, presadzovanie sexudlnej tematiky, striptizu, Sirenie zdpadnej
popularnej hudby a s nou aj prvkov burzoazneho spésobu zivota, toxikomanie, alkoholizmu, vytrznictva i vaznych
trestnych cinov, najmd u mladistvych.“Karas, FrantiSek: Organizacia a riadenie kulturneho Zivota. Bratislava : Obzor
1987, .30 —31.

8



sekcie trubkarov (od 9. taktu Bmi9, As9, Juraj Lehotsky, Cubomir Horsky), trombonov (Frantisek
Karnok, Pavol Zajacek) a altsaxofonu (Karol Lago). Skladba Moanin” je tu prelozena ako
Neuprosné rano Milanom Lasicom, hoci doslovny preklad je ,.beddkanie, narek. Zvuk ranného
budika je tu imitovany na syntetizatore ako dlho trvajici ton vo vysokej polohe. Elektrickd druha
verzia skladby Moanin” bola zaradena ako bonus na reediciu platne v podobe CD Neuprosné rano
(Sony Music Boston) roku 2000. Skladba v §tyle fusion music ma prepracovanejSiu harmonickt
Struktlru, su tu do statickej schémy doplnené harmonické postupy (vloZzené nové akordy v taktoch
1-8), v polovici prechadza skladba do modéalneho typu improvizéacie sopran saxofonistu (Michal
Z4&ek, lydicka...) Autorom tohto aranzmanu je klavirista a hra¢ na klavesovych nastrojoch Juraj
Tatar. Tato verzia obsahuje slappovi basgitaru Martina GaSpara a bicie nastroje Marcela Buntaja,
bola nahratd v roku 1999 v Ostrave. Z hl'adiska komparacie v elektrickej verzii si mohol dovolit’

Juraj Tatar pouzit' omnoho disonantnejSie postupy nez v akustickej (nahratej v roku 1983), pretoze

/19

»lubozvuénost™ soundu elektrického klavira prevlada nad disonanciami v harmoénii a tak sa tato

verzia stava pritazlivou pre moderného posluchaca, aj ked’ mozno z hladiska recepcie narocnejSou
na vnimanie, neZ akustickd verzia. Tento konkrétny priklad (B. Timmons, J. Hendricks/Peter
Breiner, Juraj Tatar/Milan Lasica: Neuprosné rdano) protire¢i dobovym nazorom zo 70. rokov, ze

elektronicky zvuk je dehumanizujtci.
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