Prednici a Pudové hudby z Podpolania

Miroslav Labsky

Medzi mestami Banska Bystrica, Zvolen, Detva, Slovenska LCupc¢a sa rozprestiera
Podporlanie, kraj mimoriadne bohaty na folklorne tradicie. Jeho geografickym centrom je
horstvo Pol'ana najvysSia vyhasnuta sopka strednej Eurdpy (1458 m. n. m.). Malebné obce
spod Polany, Hrinova, Krivan, Detva, Stozok, Vigl'as, Zvolenska Slatina, Hrochot’, Oc¢ova,
Zolna, Lieskovec, Poniky, Cagin, Cerin a Zolna nespajajt iba rieky, ale predovietkym 'udova
piesen, 'udovy kroj a tanec, 'udové hudobné néstroje, z ktorych fujara, pastierska pistala a
dvojacka pochadzajt spod Pol'any.

Detvianska fujara svojim mixolydickym ténovym radom ovplyvnila tonalitu l'udovych
piesni. Na ttto skutocnost’ poukazal Karol Plicka v ¢lanku Pastyiska hudebni kultura v lidové
pisni slovenské v ktorom hovori: ”Fujara dala svoji toninu nejen mnoha pisnim pastyrskym,
ale i starodavnym pisnim obradnym, jez zpivaji Zeny. Mixolydicka septima, zvlaste ona
spodni, propujcuje temto pisnim zvlastni jimavost a hlubokou melancholii. Pro nas je
zajimavo, Ze s touto spodni mixolydickou septimou setkavame se jen v oblasti fujary, t.j. ve
vrsich velké Zupy zvolenské.”' Okrem mixolydickej, lydickej, hypoidnickej toniny sa
vyskytuji na Podpolani i staré predharmonické kvarttondlne a kvinttondlne Struktiry.
Pri¢inou mnozstva tonin vyskytujucich sa v 'udovych piesiiach na Podpolani st podl'a Karola
Plicku rozne ladené pistaly. “Tam, kde je pistal nekolik druhii, napr. Zvolenské vrchy, je i
znacnejsi bohatstvi toninové. Stridanim téchto nastroju, jez maji tonové rady podstatné riizné,
vznika tu na lidovou pisen pomerné velmi bohaty material tonovy. Zde nalézame bezpecne i
vznik melodické modulace, tak casté v pisnich slovenskych. Namnoze prikré a divoké
modulace toninové v pisnich napr. z horské oblasti zvolenské mohly by miti piivod prave v
tomto bezprostiednim stiidani riizne ladénych pistal”> V historickom vyvoji sa
vykrystalizovali dva druhy T'udovych hudieb. Mala sla¢ikova trojka v obsadeni: prednik —
husle, huslové alebo violova kontra, kontrabas. Druhym typom je velka sla¢ikova hudba v
obsadeni: prednik — husle, pomocny prednik — husle, huslova a violovéa kontra, cimbal a

kontrabas. Husl'ova a violova kontra, cimbal a kontrabas zabezpecuji harmonicko — rytmicky
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doprovod. Prednici na Podpol'ani hraju hlavnii melddiu, priCom sa striedaju v jej zdobeni
melodickymi ozdobami tzv. ciframi.

Vicsina tychto melodickych 0zdob vznikla napodobovanim rozliénych technik hry na
fujaru, pastiersku pistalu, & dvojacku (rozfuky, trojéenie).’ Napriklad mimoriadne technicky
vyspely prednik Jan Berky Dusan zo Zvolenskej Slatiny, pomocou flazoletovej hry dokézal
vynikajico napodobit’ fujaru. Povod bohato cifrovanej hry Podpolianskych primasov mozZeme
najst’ aj v starSich gajdosskych zdruzeniach v obsadeni: husle a gajdy. Tradi¢na rozdrobovacia
technika gajdo$skej hry sa pretransformovala do $tylu hry prednikov.’

Velky vplyv na vznik a rozvoj melodickych 0zdob na Podpol’ani mal i 'udovy tanec.
Prednik pri mnohondsobnom opakovani melddie a jeho gradacii do rychleho tempa bol
nateny obalovat’ melddiu, aby jeho hra nebola stereotypna. Svoju ulohu zohral i piestiovo —
tanecny Utvar rozkazovacky, pri ktorom sa tanecnici pretekaju v rozkazovani piesni a sitazia
v bravurnych Podpolianskych tane¢nych figurach.

Prednici na Podpolani disponuji mimoriadnou technikou a ich hra sa vyznacuje
neobycCajnou variatnou pestrostou. Miera varidcie zavisi i od tempa a pocétu opakovani
melddie. Na zaciatku hry zvycajne prednik zacina v pomalom tempe a uplatiluje tzv. hru
hladko, pri ktorej pouziva natrily, narazy, trilky, prirazy, odrazy a Siroké vibrato zasahujuce
vel'akrat i do vrchnej ¢i spodnej malej sekundy.

Pri druhom opakovani melodie prednik zrychli tempo a zacina pouzivat i figurativne
melodické ozdoby. Pri tretom opakovani je uz v rychlom tempe a rozklad4 hlavni melodiu na
mensie rytmické Struktiry ako st behy, obaly, oscilacie, rozlozené trojzvuky.

Stupeni rozloZenia melddie, krasa varidcie a variacna pestrost’ zavisi aj od technickej
vyspelosti prednika. Za najlepsSich prednikov v minulosti boli povazovani: Juraj Gergel
Srkef, Jan Gabriel Olah Mini§ (dedo a otec Rinalda Oléha), Jan Berky Dusan zo Zvolenskej
Slatiny, Jan Gaspar Hrisko z O¢ovej, Jan Cipdala Jergy Kukov z Viglasa, Rudolf Cidlik z
Detvy, Jozef Punka z Lieskovca, Jan Berky Pald¢ z Hrochote, Pavol Oldh VSivak z Ponik,
Jozef Melicher¢ik zo Stozku, BlaZej Papréka z Hrifiovej, Stefan Michna z Viglasskej Huty —
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Kalinky, Imrich Oldh z Piesta.’ Hra tychto prednikov pravom neunikla pozornosti

etnomuzikologov ako bol Prof. Karol Plicka a Dr. Ladislav Leng.’

Vplyv  romskych hudobnikov na formovanie Podpolianského variacného
primasskeho Stylu

Ked uvazime, ze prvy zaznam o rémskom etniku v Uhorsku méme uz z 13. storocia
musime pripustit’ myslienku, ze romski hudobnici boli uz pri pociatkoch vzniku slovenského
folkloru, hlavne Fudovych piesni.” Prvé zaznamy o romskych hudobnikoch v Uhorsku st
zkonca 15. storo¢ia.® Koniec 15. storodia je aj zadiatkom valaiskej kolonizacie to jest
prichodu prvych pastierov a ich kultiry do oblasti Detvy, Zvolena a Banskej Bystrice.” Podl'a
prace Vaclava Chaloupeckého Valasi na Slovensku prisli pastieri na Podpol'anie z Rumunske;j
Valachie.'” Dokazom tohto tvrdenia, by mohli byt tie rumunské Fudové néstroje, ktoré sa
podobaju naSim. Gajdy, podobné slovenskym gajdam, bezdierkova piStala (tilinca) a typ
fujary (fluer), ktora ma na rozdiel od Detvianskej fujary $est’ dierok.'' Pritomnost’ romskeho
etnika na Podpol'ani uz zaciatkom 18. storo¢ia dokazuje ochranny list podzupana Ladislava
Benického z roku 1714, adresovany skupine ciganov pod vedenim vajdu Pavla zo Zvolenske;j
stolice.'”> Odpis v kurentalnom protokole v archive obce Poniky hovori o Nariadeni
Zvolenskej stolice z 28. februara 1786 o ciganoch. V odstavci 12. sa pise Muzika jedine tym
a takovym Ciganom jest po jiste ¢asy dovolena, kteri sedlactvo aneb remeslo nejake po stred
tyzna pilnuju. Jinym pak richtara nech husle hnedky odnimu a ke mne donesu."> Mézeme teda
predpokladat’, ze rémski hudobnici na Podpolani uz v 18. storo¢i hrali nase 'udové piesne.
Nepriamo dokazuje vyskyt hudobnickych rémskych rodin na Podpolani aj Jozef Drenko
v praci Romski-Ciganski hudobnici z Lucenca a okolia. V supise ciganov v okrese Lucenec

zroku 1725 su evidované rodiny FrantiSka Berkyho, Joannesa Berkyho, Ladislausa
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a Martinusa Berkyho ako muzikantské.'* Ako je nam zname priezvisko Berky patri dodnes
k najcastejSie sa vyskytujucim urémskych hudobnikov na Podpolani. Aj ked roémski
hudobnici na Podpol'ani sa nepreslavili po celom tzemi Uhorska ako sldvna primaska Cinka
Panna (1711-1772) z Gemera, ¢i Jozef Pito (1800-1886) z Liptova, alebo Jan Bihary (1763-
1827) zo Zitného ostrova mdzeme predpokladat’, Ze ked’ sa chceli Zivit hudbou museli
zvladnut' doméci repertoar hlavne 'udové piesne, ktoré sa spievali na svadbach, oslavach,
krstoch, pohreboch, ¢i tradi¢nych ritudloch a obradoch spojenych s vyznamnymi diami
kalendara na dedinach.'® Ak teda uzname fakt, Ze romski hudobnici na Podpolani t&inkujd uz
v 18. storoc¢i tak nam nezostava ni¢ iné, len priznat, Zze boli uz pri zrode podpolianskeho
primésskeho variaéného Stylu. Povaha a hudobnicke citenie romskych hudobnikov, vplyvalo
na vytvorenie nového S§tylu. Obluba rémskych hudobnikov vytvarat varidcie na l'udové
melddie je typickd. Moézeme si to ukazat' na priklade romskych mestskych hudobnikov
z Mad’arska. Je snahou kazdého primésa pri rychlych ¢ardasoch, ked’ prestane spievat spevak,
zahrat’ solo variaciu, pri ktorej vynikne technika huslistu. V cimbalovej kapele hraju spravidla
variaciu aj d’al§ie nastroje ako cimbal, klarinet, violoncelo, ba dokonca aj kontrabas. Hrat
so6lo varidciu v cimbalovej kapele u madarskych mestskych rémov, mézu iba najlepsi
hudobnici. Tym sa dostavame k d’alSej vlastnosti rdmskych hudobnikov k exhibicionizmu. Za
kazdi cenu ukazat' publiku svoje technické a virtuézne schopnosti je podmienené aj
ekonomickymi dévodmi. Snaha romskych hudobnikov hrat’ a vytvarat’ variacie je teda v ich
povahe. Na Podpolani, ale nemohli hrat’ na svadbéch a oslavéach variacie typu a-mol ¢ardasu
Ferenca Liszta, ¢i ciganskych melodii, pretoze prchkd povaha podpolianského Tl'udu je
vSeobecne znama anieco také by neprijali. Nezostdvalo im teda ni¢ iné len siahnut' po
variaciach pistal a fujar, pripadne géjd, ktoré boli pre podpoliancov prijatelné. Oskar Elschek
v praci Cudové hudobné nastroje a nastrojova hudba rozdeluje cifrovaciu hru pistalkérov
a romskych primasskych huslistov na dve samostatné Stylové oblasti: ,, Na Podpolani sa
nemala cast' najlepsich primasov muzik grupovala z radov Romov. Ako vSak vieme, romovia
nikdy na pastierskych ndstrojoch nehrali. Medzi oboma oblastami typickej cifrovacej techniky
preto jestvovala na Podpolani socidlna, etnickd a napokon aj muzikantska priepast. Preto
napriek mnohym zhodnym prvkom, ktoré nachddzame v cifrovacej technike na pistalkach

a husliach, ide o dve samostatné Stylové oblasti. K ich rozdielnostiam prispeli rozne technické

" Drenko, J.: Romski-Ciganski hudobnici z LuGenca a okolia. Novohradské osvetové stredisko v Lugenci,
1997. s.6.
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danosti a funkcie, ktoré s oboma ndstrojmi suviseli. Cifrovacia technika primasov bola
bezprostredne determinovand tancom a hrou do tanca. Cifrovacia technika pistalkarov bola
predurcend pastierskou profesiou, hrou na salasi a prednesom pastiersko-zbojnickeho
repertodru.“'®

O zalube romskych hudobnikov obalovat hlavni meldédiu T'udovej piesne
melodickymi ozdobami piSe Jozef Kresanek v praci Slovenska 'udova piesen so stanoviska
hudobného: ,,Charakter tejto kultury je dany vo zvlastnej interpretacii, ktora vyplyva zo
sangvinicko-vitalnej povahy a z velkého motorického nadania ciganov. Nestdlost povahy,
nevyvazené nervové typy u ciganov su zname. Sangvinicky upadaju z extrému do extrému.
Ked’ placu, musi to az srdce rozorvat, a ked’ sa veselia, hranici to casto az s divostou. To mad
svoj odraz aj v hudbe. Raz rozviria cardas so silnym akcentovanim rytmu, hned nato sa
rozplynu v rubdtach a tahani, uplne stratiac rytmické clenenie. Raz akcentuju kazdu notu
pouzivajuc pritom prirazy, skupinky, natrily, narazy a obaluju predrazkami, na druhej strane
sa im noty ¢o do vysky stracajii v glissandach. Tahajii melodiu v sladkych tercidch a sextdch
a harmonizuju kvintakordami, a hned’ medzi vsunu zmenseny septakord. Cigan neznesie dlhé
noty, znervoznie a preto ich rozdrobuje a obali drobnostkami, obalmi, behmi a rozlozenymi
akordami . Cigan neciti citovo hlbsiu viazanost' k hudbe, ktoru reprodukuje. Obsah ho
obycajne vobec nezaujima, len forma v suvislosti s technikou podania. Tato odtrhnutost
formy od obsahu, melodie od textu, je pricinou znameho komolenia piesni a skladieb
cigdanmi.«"’
Z uvedenych studii mézeme zhrnut’ nasledovné konstatovania:
1. Utinkovanie prvych romskych hudobnikov na Podpolani, podl'a zachovanych
zdznamov mozeme dokazat’ uz v 18. storoci.
2. Evidentne sa naucili hrat’ Podpolianske I'udové piesne a svojimi vrodenymi
hudobnymi schopnostami dali podnet k vzniku variacného primésskeho §tylu.
3. Predpokladame, ze tento Styl sa vyvijal v priebehu 19. storocia aj, ked prvy zvukovy
zaznam Podpolianskej 'udovej hudby mame az z roku 1929. Dnes$nt virtudéznu podobu vSak

nadobudol az v 20. storo¢i.
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4. Pri vytvarani novej ozdobnej techniky sa primasski majstri inSpirovali varia¢nou hrou
pistal a fujar a tradi¢nou rozdrobovacou technikou hry na gajdéch.
5. Na vytvorenie nového primasskeho stylu v 20. storoc¢i sa rovnakou mierou podielali

romski i domaci (bieli) hudobnici.

Ludové hudby z Podpol’ania

V d’alSom vyskume sme sa zamerali na dokumentaciu, analyzu techniky hry prednikov
ako aj historicky vyvoj takych l'udovych hudieb ako Zacharovci 7z Ponik, l'udova hudba
Marcela Berkyho Paldca 7 Hrochote, Koviacovci, 'udova hudba Jana Papréku mladSieho
z Hrifiovej, Tudova hudba folklorneho stboru Oc¢ovan, Valasticka folklorneho suboru
Podpolanec, rudova hudba Michala Ot’apku, Tudovad hudba Jaroslava Melichercika,
Paprékovci 7 Hriiovej, Hroncekovci z Hrinovej, Detvancek, Dul’ovec, Pecnikovci z Cerina,

Tudovéa hudba Lazovianka, Datelinka.

Terénny vyskum

Nasim zdmerom bolo preskumat’ varia¢nu techniku a sicasny stav melodickych ozdob
pouzivanych prednikmi z r6znych Podpolianskych I'udovych hudieb. Snazili sme sa zistit,
ktora ozdobné techniky su typické pre jeho jednotlivych prednikov, ktorych frekvencia je
CastejSia. Nevyhli sme sa problematike typologizacie melodickych 0zdob a urCeniu réznych
druhov melodickych 0zdob na zaklade ich vzajomnej komparacie. V kone¢nom dosledku nasa
praca smerovala k porovnaniu variacnej techniky mladsej, strednej a najstarSej generacie
prednikov v regione Podpolania.

Terénny vyskum sme realizovali v dvoch casovych etapach. Hru prvych o6smych
prednikov sme preskumali v rokoch 1998-99. VSsetci skimani prednici bud’ priamo byvali v
Detve, alebo ucinkovali v Detvianskych folklornych stiboroch. Medzi vybranych prednikov
sme zaradili zakladajicich ¢lenov I'udovej hudby Datelinka, ktora dlhé roky pdsobila ako
I'udové hudba folklérneho stiboru Detva. Boli to prednici Ondrej Molota, Jan Klimo a Ing.
Jozef Berky. Po odchode z Datelinky si Ing. Jozef Berky zalozil vlastni Pudova hudbu
Lazovianka s prvym prednikom Ladislavom Oldhom. Zo strednej generacie primasov sme
presktimali huslistov I'udovej hudby Dulovec Miroslava Uhri¢a a Petra Konopku ml., ktori v
tomto obdobi hrali vo folklérnom subore Podpolanec.

K nim sme priradili si¢asnych prednikov folklérneho suboru Detva Ing. Jaroslava

Hazlingera a Cubomira Smutného.



Vybranych prednikov sme poziadali o vytvorenie varidcii k 20 'udovym piesnam z
oblasti Podpolania. Pri transkripciach sme sa snazili o Stylovo kriticki analyzu zapisov,
pricom sme akceptovali, Zze kazdy z prednikov ma svoj vykrystalizovany individualny $tyl,
ktory je zaroven charakteristicky pre dany region. Pracovali sme pritom metédou
porovnéavacej analyzy varidcii, pri ktorej sme sa zameriavali na analyzu tonality, hudobne;j
formy, tempa, rytmickej frekvencie a melodickych 0zdob.

Pokym terénny vyskum uvedenych prednikov sme realizovali v rokoch 1998-99, v
d’alSej casovej etape v rokoch 2004-07 sme uskutocnili jeho druht Cast. Preskiimali sme
variacnu techniku Hrifovskych prednikov Jana Hronceka, Jana Paprcku st., Jana Paprcku ml.
a Petra Kondpku st., ktory byva sice v Stozku (Krné), ale uz skoro tridsat rokov s
Hrinovskymi prednikmi hra a dokonale sa naucil hrat Hriflovskym vrcharskym S$tylom.
Presktimali sme hru prednikov zo zapadnej strany Polany, Radovana Zachara z Ponik,
Mateja Kovaca z Ponickej Huty, Marcela Berkyho Pal'aca a Marcela Kovaca z Hrochote a
Juraja Pecnika z Cerina. K skimanym prednikom z prvej ¢asovej etapy sme pridali Jaroslava
Melicheréika z Detvy-Stozku.

Nahréavanie a technickt stranku vyskumu zabezpeéoval Ing. Stefan Nagy (nahravky
prednikov Jana Paprcku ml. vyhotovil Stanislav Grich). Od kazdého z prednikov sme ziskali
variacie dvadsiatich 'udovych piesni z Podpolania. Z celkového poctu l'udovych piesni sme
vybrali pat’ rovnakych, aby sme mohli jednotlivych prednikov porovnat. Z tychto piesni sme
ziskali transkripcie, ktoré sme zapisali v hudobno- notatnom programe “Finale 2000”.
Zapisovali sme druhq, alebo tretiu varidciu podla toho ktord sa podarila prednikovi lepSie
zahrat'. ISlo ndm hlavne o zapisanie maximdlneho poctu figurativnych melodickych ozdob.
Transkribovali sme piesne:

“Domov, chlapci domov...” - dve tondlne kostry E, A kvarttondlna

“Ja som spod Polany...” - D kvinttonalna

“Komu, Ze je lepsie...” - D lydicka

“Ocova, Ocova...” - A mixolydicka

“Zajali, zajali Janikovi ovce...” - dve tonalne kostry G, D kvinttonélna.

Melodické ozdoby sme zapisovali do tabuliek, vSimali sme si frazovanie, hru
sla¢ikom, ¢i prednici pri varidcidch dodrzuju tonalitu a formu zékladného tvaru piesne.

Porovnavali sme tempo a rytmus jednotlivych piesni.



Zaujimavé bolo zistenie, ze niektori prednici nepochédzaju z regionu Podpolania, ale
napriek tomu sa dokazali zzZit' s prostredim a zachovavat l'udové interpretatné tradicie.
Skumali sme nasledovnych prednikov:

1. Ladislav Oléh, narod. 1939, bydlisko Detva, nahrdvka: Banska Bystrica 1990.

2. Ing. Jozef Berky, 1936, O¢ova, nahravka: Detva 1998.

3. Ondrej Molota, 1949, Krivan, nahravka: Krivan 1998.

4. Miroslav Uhri¢, 1977, Detva, nahravka: Detva 1998.

5. Peter Konopka ml., 1978, Stozok-Krné, nahravka: Detva 1998.

6. Jan Klimo, 1937, Stozok, nahravka: Stozok 1999.

7. Ing. Jaroslav Hazlinger, 1970, Hrifiova, v sucasnosti Zvolen, nahravka: Zvolen 1999.
8. Lubomir Smutny, 1968, Dubravy, nahravka: Zvolen 1999.

9. Jan Paprcka ml., 1982, Hrinova, nahravka: Bratislava 2004.

10. Marcel Kovag, 1973, Hrochot’, nahravka: Hrochot 2004.

11. Marcel Berky, 1977, Hrochot, nahravka: Hrochot’ 2004.

12. Matej Kovac, 1947, Ponickd Huta, nahravka: Hrochot’ 2004.

13. Radovan Zachar, 1978, Poniky, nahravka: Poniky 2005.

14. Juraj Pecnik, 1962, Cerin, nahravka: Cerin 2005.

15. Jan Hroncek, 1947, Hriflova, nahravka: Banska Bystrica 2006.

16. Jaroslav Melichercik, 1973, Detva, nahravka: Detva 2006.

17. Peter Konopka st., 1953, StoZzok-Krné, nahravka: Stozok-Krné 2006
18. Jan Paprcka st., 1955, Hrinova, nahravka Hrinova 2007

Melodické ozdoby pouZzivané Podpolianskymi prednikmi

V tejto stati ide o konfrontaciu tradi¢ného nézvoslovia a 0zdob pouzivanych hudobnou
tedriou v umelej hudbe s deskripciou typickych o0zdob prednikov Podpolania. LCudovi
hudobnici pouZzivaju tradi¢né trilky, natrily, mordenty a prirazy vel'mi osobito, ¢o dotvara

charakteristicky kolorit ich hry.



Trilok je rychle striedanie hlavného tonu s jeho vrchnou

malou alebo velkou

sekundou po celt dobu trvania hlavného ténu. Zvyc€ajne zacina trilok hlavnym tonom, moze

vSak byt obohateny prirazom, alebo priraznou skupinkou. Na zaver trilku znie opét’ hlavny

ton. Trilok sme vyznacili konvenéne pouZzivanou skratkou tr, nadpisanou nad notou, dlhsie

trilky sme doplnili vinovkou.
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Natril je obvykle kratky trilok. Za¢ina hlavnym tonom s prizvukom, potom nasleduje

vrchnd mald sekunda a vracia sa hlavny ton. Znacéi sa kratkou vlnovkou nad notou.

Podpolianski prednici pouZivaju i dvojité, trojité a Stvorité natrily, ¢o zalezi od dizky

hlavného tonu.
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Néraz (mordent) je kratky trilok. Zacina hlavnym ténom s prizvukom, potom

nasleduje spodnd mald sekunda, a vracia sa hlavny ton. Znaci sa kratkou preskrtnutou

vlnovkou nad notou. Podpolianski prednici pouzivaju dvojité, trojité a Stvorité narazy v

zavislosti od dizky tonu.
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Priraz je ton, ktory nastupuje pred hlavnym tonom a o nie¢o ho skrati. Prizvuk je na
hlavnom tone. Priraz sa zna¢i malou preskrtnutou osminovou notou ktora je s hlavnym tonom

spojend oblucikom. Podpolianski prednici pouzivaja i dvojity priraz.
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Odraz je ton, ktory nastupuje po hlavnom téne ¢o najtesnejSie pred d’alSim hlavnym
tonom. Nema prizvuk. Znac¢i sa malou preSkrtnutou osminovou notou a je s hlavnym ténom

spojeny s oblu¢ikom. Podpolianski prednici pouzivaju i dvojity odraz.
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Figurativne melodické ozdoby

Podpolianski prednici pri hre figurativnych varidcii spravidla nahradzaju Stvrtova
notu dvoma osminovymi, ale eSte &astejiie, Styrmi Sestndstinovymi notami. Styri
Sestnastinové noty formuju do tvaru obalov, behov, rozlozenych trojzvukov a tzv. oscilécii.
Oscilacie st novym typom melodickych 0zdob, pouzivanych na Podpol’ani, ktoré definoval

Ladislav Leng.
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Obal je skupinka tonov, ktord obaluje ton hlavny susednym vrchnym a spodnym
tonom. Zacina sa vrchnym téonom, potom nasleduje hlavny tén, po fom spodny a opit
nasleduje hlavny ton. Vzhl'adom na vol'nejsi princip melodickych 0zdob v 'udovej hudbe a v
snahe kategorizovat’ vSetky typy figurativnych melodickych 0zddb sme medzi obaly zaradili i
obaly zainajiice spodnym tonom, ¢i hlavnym téonom, alebo také obaly, z ktorych jeden z

krajnych tonov bol terciovo vzdialeny.
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Beh je skupina Styroch toénov (médze byt i viac) v rade za sebou. Medzi behy sme
zaradili aj také postupy, ked’ jeden zo Stvorice ténov je od susedného vzdialeny o terciu, no

smer pohybu musi byt’ zachovany.
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Rozlozené trojzvuky sa nevyskytuju tak Casto. Zaradili sme medzi ne i také postupy,

ked’ jeden zo Stvorice tonov nezachovava smer pohybu.
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Medzi oscilacie sme zaradili také figurativne ozdoby, ktoré nemajii pohyb a ostdvaja

akoby staticky oscilovat’ na jednom mieste.
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Rytmickéd frekvencia je pocet znejucich rytmickych hodndt v priebehu trvania
melddie. Ziskame ju jednoduchym sc¢itanim notovych rytmickych hodndt (bez pomléiek). Z
melodickych 0zdob patria do rytmickej frekvencie, prirazy, odrazy, obaly, behy, rozlozené
trojzvuky, oscilacie. Natrily, narazy a trilky sme nezaradili k prvkom rytmickej frekvencie. Pri
pomalej ,,hre hladko* nie je ¢islo rytmickej frekvencie prili§ vysoké. Pri strednom tempe a
figurativnych variaciach sa ¢islo rytmickej frekvencie zvySuje. Pri rychlom tempe sa hodnota
rytmickej frekvencie znizuje. Samozrejme mnoho zéalezi od technickej vyspelosti prednika.
Pri dvojhmatoch a akordoch, ktorych tony zneju naraz zapocitavame do rytmickej frekvencie

iba jeden ton.

Vztah figurativnych variacii k zakladnému melodickému tvaru Pudovej piesne

Figurativne melodické ozdoby svojim vySkovym priebehom mdzu byt v rozlicnom
vztahu k zakladnému melodickému tvaru l'udovej piesne. Maju ovela vysSiu rytmickua
frekvenciu a tym su schopné skor dosiahnut’ a absolvovat’ melodické postupy, ktoré
prebiehaju v zdkladnom tvare. Velakrat variacné figlry nekopiruju priebeh melodie, skor
harmonickua funkénost’. Pri navrate k zdkladnému tvaru melodie niekedy oneskorene dosiahnu
prislusny ton zakladného tvaru I'udovej piesne. Vznikd tzv. retardacia.”® Mozno ich najst
napriklad v piesni Ladislava Oldha Ocovd, Ocova, Miroslava Uhri¢a Ja som spod Polany.

Opakom retardacie je anticipacia,” ked’ figurativne melodické ozdoby dosiahnu zakladny ton

"® Leng, L.: Podpolanie. In.: Varia¢na technika prednikov Zapadného, Stredného a Vychodného Slovenska.
OU Bratislava 1969, 1984. 5.187.

" Leng, L.: Podpolanie. In.: Varia¢na technika prednikov Zapadného, Stredného a Vychodného Slovenska.
OU Bratislava 1969, 1984. s.188.
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I'udovej piesne predcasne (napriklad Ing. Jaroslav Hazlinger v piesni Ocovd, Ocova, Ing.
Jaroslav Hazlinger v piesni Ja som spod Polany). Va&Sinou figurativne melodické ozdoby
kopiruji zakladny tvar Pudovej piesne. Casto maju, ale vzostupny smer pohybu. Navrat k
zakladnému tvaru l'udovej piesne sprostredkiiva Casto beh (Juraj Pecnik v piesni Ocovd,
Ocovd). Pri hre figurativnych melodickych 0zdob prednik niekedy strati predstavu o
zékladnom tvare I'udovej piesne a hra melodické ozdoby dlhSie nez trva zdkladna melodia.
Dochadza k vnutornému roz§ireniu varidcie. Niekedy hraji prednici vnutorné rozsirenia

zamerne (Cubomir Smutny v piesni Domov chlapci domov).
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